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SA 718 SLIKA I 4 PRILOGA U BOJI 


III IZDANJE 


MATICA HRVATSKA 
ZAGREB 1967 


PREDGOVOR PRVOM IZDANJU 


Marica HRVATSKA namjenjuje ovaj priručnik čitaocima, koji 
žele da steknu temeljne pojmove iz povijesti likovnih umjetnosti svih vre- 
mena i svih naroda. Svrha je dakle ovog pregleda, da sažeto ukaže na naj- 
važnije pojave u postanku i razvoju graditeljstva, kiparstva, slikarstva, 
grafike i umjetničkog obrta, te da opiše djelatnosti i glavne značajke 
njihovih predstavnika u stvaranju likovnog izraza u pojedinim sredinama 
i razdobljima. 


Više negoli u riječi i opisu čitaoci treba da upoznaju djela u slici, 
kako je to istaknuto u naslovu ove knjige, u kojoj tekst ima da posluži 
kao tumač. Želeći da broj slika bude što veći, a uzevši u obzir visoke 
troškove materijala za reprodukciju, Matica hrvatska iskoristila je svoj 
inventar prijeratnih klišeja, već objavljenih u njezinim dosadašnjim izda- 
njima domaćih i stranih historika umjetnosti, nadopunivši ga — koliko 
je bilo moguće — novim. To je naravno utjecalo na tehnički prijelom i 
opću grafičku obradbu knjige, jer je format već gotovih klišeja uglavnom 
određivao i veličinu novih klišeja, kao i izbor i raspored slika u tekstu. 
Zato i veličina i broj nekih reprodukcija ne odgovaraju uvijek i veličini 
nekog umjetnika ili općem značenju nekog umjetničkog pravca i raz- 
doblja. Zbog razlike u očuvanosti i tehničkoj obradbi starih i novih klišeja 
postoje i primjetljive razlike između pojedinih reprodukcija, koje se nisu 
mogle uvijek izbjeći. 

Na želju Matice hrvatske pisac je — po prvi put u priručniku ove 
vrste — pokušao paralelno sa zbivanjima u evropskoj umjetnosti prika- 
zati također i glavne pojave u nas, pa makar i u najkraćem obliku. Novi- 
jem razdoblju u umjetnosti naroda Jugoslavije posvećeno je posebno 
poglavlje, u kojemu je umjetnost srpskoga kruga obradila dr Zora Simić- 
-Milovanović, a slovenskog dr Fran Šijanec, kojima Matica hrvatska 
izražava zahvalnost na suradnji. 


Da priručnik ostane u granicama predviđenog opsega, biografski su 
podaci dani u najkraćim crtama i navedeni samo kod ponajvažnijih 
umjetnika; ukoliko su sporni (npr. godine rođenja i smrti), navedeni 


su onako, kako se u stručnoj literaturi spominju kao najvjerojatniji. 
Imena umjetnika pisana su u onom obliku, u kojem su poznatija. Tako 
su uvrštena i u aljabetsko kazalo, gdje su u zagradama dana i njihova 
prava imena, npr. Correggio (Allegri, Antonio), Tintoretto (Robusti, 
Domenico), El Greco (Theotokopulos, Dominikos). 

Priručnici slične vrste postoje na svim glavnim jezicima svijeta, ali 
njihovi autori redovno obraćaju pažnju ponajviše na umjetnost svoga 
naroda i svoje sredine. To se može razumjeti, ali uslijed toga cjelokupna 
građa nije obrađena proporcionalno. A činjenica je i odveć dobro poznata, 
da u takvim priručnicima jedva ima i spomena o zbivanjima u umjetnosti 
slavenskih i južnoslavenskih naroda. Učinjen je dakle pokušaj, da se 
našim čitaocima pruži takav opći pregled, koji će sadržavati i pojave 
umjetnosti u našoj sredini. Taj pokušaj možda će dati pobude da se 
načelno usvoji kao metoda u budućoj našoj opsežnoj općoj historiji umjet- 
nosti, koju treba da dobijemo što prije. 


Prosinac 1957. DAOBI 


PREDGOVOR DRUGOM IZDANJU 


Prvo IZDANJE ove knjige, izašle krajem god. 1957, u kratkom je 
vremenu rasprodano: dokaz da je široki krug čitalaca prihvatio ovaj 
priručnik kao potreban i koristan. 

Matica hrvatska, potaknuta ovim rezultatom, objavljuje II izdanje 
Umjetnosti u slici, djelomice popunjeno i prošireno. U novom izdanju 
tekst je revidiran, pojedini su podaci nadopunjeni, a poglavlje o novijoj 
umjetnosti naroda Jugoslavije prošireno. To je bilo potrebno, jer su se 
posljednjih godina u našem slikarstvu, kiparstvu i graditeljstvu afirmi- 
rali mnogi mlađi i najmlađi talenti, čiji su se umjetnički rezultati već 
ugradili u opći aspekt naše suvremene likovne kulture. Znatno je pro- 
šireno i Kazalo pojmova; pojedini od njih nadopunjeni su iscrpnijim defi- 
nicijama, a dodano je oko 40 novih pojmova. Na taj su način sada protu- 
mačeni svi najvažniji pojmovi naše likovne terminologije. 

Revidiran je i ilustrativni materijal; neki klišeji, koji tehnički nisu 
zadovoljavali, zamijenjeni su novima, a dodan je i stanoviti broj repro- 
dukcija radova mlađih umjetnika. 

Dok je I izdanje imalo ukupno 726 stranica i 712 reprodukcija umjet- 
ničkih djela, II izdanje obuhvaća 746 stranica i 718 slika. Želja je Matice 
hrvatske da ova knjiga time još bolje ispuni svrhu kojoj je namijenjena. 

1961. 


PREDGOVOR TREĆEM IZDANJU 


Novo II IZDANJE Umjetnosti u slici zadržalo je povećani opseg 
II izdanja, ali je izvršena temeljita obnova i nadopuna ilustrativnoga ma- 
terijala: izrađeno je oko 300 novih klišeja, pri čemu su mnogi suvremeni 
umjetnici predstavljeni novijim i najnovijim ostvarenjima u svojem li- 
kovnom stvaralašivu. 

Kao novo dodani su i prilozi — posebne tabele u boji na papiru za 
umjetnički tisak, čime je zadovoljeno želji čitalaca I i II izdanja. 

Revidiran je također i tekst, u kojemu su napose nadopunjeni bio- 
grafski i ostali bitni podaci o djelatnosti naših i stranih umjetnika novi- 
jega i najnovijega doba. 


1966. 


PREGLED POVIJESTI 
UMJETNOSTI 


Slika bizona u pećini kraj Altamire 


PRETHISTORIJA 


RETHISTORIJA je nauka, koja se bavi prvotnim pojavama u postanku 

i razvoju ljudske kulture. Ona istražuje razdoblje, koje započinje 
s pojavom čovjeka, a završava se onda, kad se u pojedinim sredinama 
javljaju prvi pisani izvori. Rezultati ove nauke utvrdili su, da su prve 
tvorevine svjesnog čovjekovog htijenja, da poboljša svoje životne prilike, 
nastale u Evropi, i to u njezinu jugozapadnom dijelu. Prethistorijsko 
razdoblje u različitim svojim razvojnim stupnjevima obasiže golema vre- 
menska trajanja. Ono se dijeli na tri glavna doba: kameno, brončano 
i željezno, nazvana tako po materijalu koji je u pojedino doba služio 
kao glavna sirovina za izradbu najvažnijih i najpotrebnijih rukotvorina. 
Ta doba nisu odijeljena oštrim granicama; prijelazi iz jednoga u drugo 
bili su dugotrajni i postepeni, a upotreba jednog materijala tek je polako 
nadomještala upotrebu drugoga. 


Uz promjene, koje su tekle u vremenu, zbivale su se i promjene 
u prostoru. S evropskoga zapada širila su se stečena iskustva na istok, 
miješala se i obogaćivala, a nova su pridolazila sa sjevera. Sve pretpo- 
stavke o formiranju prvih ljudskih zajednica temelje se na proučavanju 
predmeta, izrađenih rukom čovjeka u pojedina doba, jer oni su prvotna 
stvarna svjedočanstva o postanku, počecima i najstarijem razvoju ljudske 
kulture. 
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Čovjek staroga kamenog doba, paleolitika, bio je sakupljač, 
lovac i ribar, nomad. Živio je u teškim klimatskim prilikama, udružen u 
veće i manje skupine; obitavao je u pećinama, a bio je i kanibal. Pale- 
olitik obuhvaća dvije glavne razvojne epohe, a svaka se od njih dijeli u 
tri razdoblja, koja su dobila nazive po glavnim nalazištima u Francuskoj. 
Starijem paleolitiku pripadaju chelleen, acheulčen i moustćrien, a kasni- 
jem aurignacien, solutreen i magdalenien. Oruđe i oružje izrađivalo se 
isprva od neuglačana kremena, a zatim od životinjske kosti i rogovlja. 
Dobu moustćriena pripadaju neandertalski i krapinski čovjek, koji su 
se služili primitivnim kremenim oruđem. U kasnijem paleolitiku pojav- 
ljuju se već predmeti s različitim ukrasima kao prva svjedočanstva 
čovjekova htijenja, da pojave iz viđenog svijeta predoči likovno. Tako 
su nastali reljefi i likovi ljudskih spodoba od kamena i bjelokosti, pa 
likovi životinja, rezani u sobovoj kosti. U pećinama kod Altamire (sjev. 
Španjolska), Font de Gaumea i Lascauxa (juž. Francuska) pronađene su 
na kamenim stijenama višebojne slikarije, koje prikazuju bizone, sobove, 
jelene, konje, nosoroge i neke grabežljivice. Tvorac ovih slikarija proni- 
cavo je zapažao prirodu, a posjedovao je i vještinu da svoja zapažanja 
ostvari crtežom i bojom. Imao je na raspolaganju tek nekoliko naravnih 
rudnih boja iz prirode — crvenu, modru i žutu — no on se umio izvan- 
redno služiti i najjednostavnijim sredstvima, da bi svoje crtarije i slikarije 
ostvario s izvanredno izoštrenim smislom za vjernu karakterizaciju. 


U vrijeme kasnijeg paleolitika, te u prelaznom razdoblju k neolitiku, 
koje se naziva mezolitik, započinje u južnoj Francuskoj i sjevernoj 
Španjolskoj izradba predmeta s vrpčastim ukrasima, glinenog posuđa 
i manjih kipova s izrazitim naturalističkim obilježjima (»prethistorijske 
Venere«), 

Neolitik — mlađe kameno doba — koje je trajalo otprilike iz- 
među petog i drugog tisućljeća prije naše ere, pokazuje znatno izmijenje- 
nu sliku ljudskog života. Čovjek se daje na obrađivanje zemlje i uzgajanje 
stoke, osniva stalna naselja, utvrđena kamenim pojasima unutar kojih 


Neolitičko posuđe s vrpčastim ukrasom 
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Stonehenge kraj Salisburyja u Engleskoj (Rekonstrukcija) 


stanuje u plitkim jamama, pokrivenima krovom. Uz jezera i rijeke i na 
njihovim plićacima podižu se drvene kolibe na kolju, t. zv. sojenice. Alat 
se usavršava i specificira (sjekira, nož, strugalica, budak, strelica, klin), 
izrađuje se posuđe od pečene gline — još bez upotrebe lončarskog kola 
— i ukrasuje geometrijskim crtarijama i reljefima u obliku trokuta, 
rombova i spirala. Modeliraju se mali idoli od pečene gline. Mrtvaci se 
sahranjuju u grobnice, na koje se slažu velike kamene gromade, tzv. 
megaliti. Pojedini ovakvi grobni spomenici zovu se dolmeni, menhiri 
i kromleki. S vremenom se jedna kulturna područja počinju razlikovati 
od drugih i dobivaju svoja osobita obilježja. Najvažnija neolitička naselja 
kod nas nalazila su se na Hvaru, gdje su u novije vrijeme pronađeni i 
primjerci obojene keramike, pa u Butmiru, Novom Šeheru, Vučedolu, 
Vinči i Klakaru. 

Nakon kraćeg razdoblja eneolitika (bakrenog doba; u nas ga 
predstavljaju Vinča, Sarvaš, Ljubljansko Barje) nastupa brončano 
doba, koje traje otprilike između god. 2000. i 1000. prije n. e., a u kojem 
se materijalni uvjeti života razvijaju mnogostrano, kako to svjedoči kul- 
tura kretsko-egejsko-mikenska. Kovina se obrađuje ne samo s namjerom 
da pojedini predmet posluži svojoj svrsi, već i sa željom da bude lijep 
i ukrasan. Izrađuju se spiralne kopče (fibule), narukvice, privjesci, dug- 
meta, a spirala se kao ornament primjenjuje kod oružja, oruđa i u lon- 
čarstvu. Ljudske su nastambe kuće oblog oblika sa stupom u sredini, 
koji nosi krov. Zadržao se i dalje megalitski način građenja, kako se to 
vidi u ruševini Stonehenge u južnoj Engleskoj, koji predstavlja neku 
kultnu građevinu. Među mnogovrsnim predmetima, što su ih izrađivali 
ljudi brončanog doba, ističe se »idol« iz Kličevca u Srbiji, ženski lik 
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od keramike s bizarnim ukrasima. Najvažnija nalazišta u našoj zemlji 
otkrivena su u Donjoj Dolini kod Save (sojenice), u Žutom i Debelom 
Brdu, te u Vinči i Vatinu. 

Željezno doba dijeli se u dva razdoblja. Prvo je halštat- 
sko, nazvano tako po glavnom nalazištu Hallstattu u austrijskoj pokraji- 
ni Salzburg. Ono traje otprilike od godine 1000. do 500. prije n. e. Zna- 
čajno je po obilju predmeta za svakovrsnu upotrebu, posuđa, oružja i 
ukrasnih stvari. Izradba je jednostavna, a tehnički na zamjernoj razini. 
U našim su krajevima bili nosioci te kulture Iliri, a glavno je njeno nala- 
zište Glasinac u Bosni. Drugo je razdoblje željeznog doba latensko, 
nazvano po nalazištu La Tene u Francuskoj; ono traje od godine 500. pa 
do početka naše ere. Obradba željeza potpuno je usavršena, iznađeno je 
i lončarsko kolo, grade se peći za keramiku, mlinovi za žito, izrađuje se 
emalj, a umjetnički se ukrasi primjenjuju u najširem opsegu. Glavni su 
nosioci te kulture Kelti, koji su je oko g. 400. prije n. e. prenijeli na 
Balkan. 

U željezno doba imaju evropske i azijske zemlje već mnogostrano 
razvijenu umjetnost — graditeljstvo, kiparstvo i slikarstvo — kako će se 
vidjeti u kronološkom prikazivanju umjetničkih spomenika pojedinih 
naroda. 


Menhir u obliku ženskog lika (Saint-Sernin, Francuska) 


Plivačica. Egipatska figura iz doba XVIII dinastije 


EGIPAT 


DOLINI Nila, na području starog Egipta, nastale su već prije pet 

tisuća godina u graditeljstvu te u likovnoj i primijenjenoj umjetnosti 
tvorevine čovjekova stvaralaštva, koje nose pečat umjetničkih djela. 
U tim se djelima, a osobito u graditeljstvu, očituje teokratsko i despotsko 
ustrojstvo egipatske države, kojom kroz tisuće godina vlada trideset 
i jedna dinastija apsolutnih gospodara -— faraona. Prvi su spomenici 
hramovi koji će se iz malih i skromnih razmjera razviti u monumentalne 
građevine, okružene masivnim zidovima; unutar njih nalaze se otvorena 
dvorišta s trijemovima, predvorja i dvorane, a na kraju svetište. Kao 
nosioci stropova i streha, a ujedno i kao ukrasni element, upotrebljavaju 
se obli i glatki stupovi kojih glavice oponašaju bilinske oblike (lotos, 
palma, papirus); i trupovi i glavice stupova redovito su šaroliko obojeni. 
Ulaz u hram nalazi se između dvaju pilona, masivnih, gore suženih tor- 
njeva, a ispred njih stoje po jedan ili dva obeliska, isklesani iz jednog 
komada kamena i prekriveni hijeroglifima. U velikim razmjerima gra- 
dile su se i kraljevske palače, ali za njih znamo samo po opisima, dok su 
neki hramovi — kao npr. oni u Karnaku i Luksoru — sačuvani u cije- 
losti ili u takvim ostacima, da ih arheologija može rekonstruirati i pružiti 
tačnu predodžbu o njihovu izgledu. 


Vjerovanje Egipćana, da se djelatnost čovjeka poslije smrti nastavlja 
u istim oblicima u kojima se odvijao njegov zemaljski život, irnalo je 
za posljedicu osobit kult mrtvih i poseban način sahranjivanja. Mrtvaci 
su se balzamirali, a s njima se u grob polagali mnogobrojni predmeti 
kojima su se pokojnici služili u svagdašnjem životu: oruđe, oružje, posuđe 
za jelo i piće, pa i likovi njihovih sluga. Od nilske delte pa do prvih 
katarakta, u dužini od tisuću kilometara, razasuto je bezbroj grobišta 
koja su prava skladišta obrtnih i umjetničkih predmeta. Kod sahranji- 
vanja dolazi do izražaja i tadašnji socijalni poredak, po kojem su jedna 
bića bila više vrijedna, a druga manje. Koliko je pojedini dostojanstvenik 
zauzimao važniji položaj, toliko je imao i monumentalniju grobnicu; 
najveličanstvenije su grobnice vladara — faraona, koji su se smatrali 
utjelovljenim božanstvom. 
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Stepenasta piramida kod Sakare iz doba faraona Đosera (III dinastija) 


Prvotni je oblik grobnice mastaba, oniska duguljasta tvorevina 
pravokutnog oblika s kosim stranama, isprva od opeke, a kasnije od 
kamena. Mastaba je arapska riječ, a znači klupa. Nekoliko mastaba, 
naslaganih jedna na drugu, tvore prvotni oblik stepenaste piramide; 
među njima je najčuvenija ona kod Sakare, koja već ima goleme dimen- 
zije. Kasnije su stepeništa pretvorena u ravne plohe, i tako je stvoren 
konačan oblik piramide s kvadratnom osnovom. Trojica vladara IV dina- 
stije u trećem tisućljeću prije naše ere, Keops, Kefren i Mikerinos (nji- 
hova imena, kao i imena drugih faraona, pojedini egiptolozi pišu i na 
druge načine), podigli su kraj Gizeha orijaške piramide, kojima je u sre- 
dištu bila smještena grobna izba s vladarevom balzamiranom rmumijom. 
Građenje tih gorostasnih i neuništivih spomenika omogućio je tadašnji 
autokratski sustav, koji je nagnao stotine hiljada robova i zarobljenika da 
u piramide ugrade milijune kubičnih metara kamena. U kasnije vrijeme 
faraoni daju klesati svoje grobnice u duboke naslage kamena u Dolini 
kraljeva, u kojima su izdubeni nizovi podzemnih hodnika, predvorja, 
dvorana i odaja; posljednja u nizu i najnepristupačnija služila je kao 
grobnica. Na isti su se način, ali u skromnijim razmjerima, već prema 
stepenu vlasti pojedinca, sahranjivali svećenici, vojskovođe i državni 
dostojanstvenici. U liticama kamenih bregova izdubljivali su se i hramovi 
nekih božanstava; najpoznatiji takvi hramovi nalaze se u Abu Simbelu uz 
gornji Nil u blizini Asuana. 


Egipatsko kiparstvo bavi se od najstarijih vremena prikaziva- 
njem božanstava koja imaju ljudska obličja, ili su različite fantastične 
kombinacije čovječjeg tijela s glavom goveda, psa, majmuna, šakala, 
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kopca i ibisa, ili pak — u liku sfinge — lavljeg tijela s ljudskom glavom. 
Tisućama godina izrađuju se glave, poprsja i figure vladara i dostojan- 
stvenika s naglašenim i izražajnim karakternim crtama fizionomija. Ti 
su kipovi mogućnika isklesani ponajviše od granita i bazalta, pa je već 
samim materijalom bila uvjetovana stanovita njihova tvrdoća i ukočenost. 
Od vapnenca i drva izrađuju se kipovi ljudi iz puka s izrazito realističkim 
osobinama; najpoznatiji su Pisar i tzv. Šeik el beled. Razmjeri kipova 
kreću se od kolosa (Memnonovi stupovi, Ramzes II) pa do malih glinenih 
kipića i sitnih minucioznih umjetnina, rezanih u dragom kamenju. Por- 
treti mlađih razdoblja odlikuju se znatnijom finoćom izradbe i — unatoč 
ceremonijalnoj ukočenosti — psihološkom karakterizacijom (Kraljica Ne- 
iretete). 


Veoma raširena vrsta kiparske tehnike bio je reljef, i to ponajčešće 
plitki, plosnati reljef. Jedna je od njegovih posebnih vrsta koilanaglif, 
uleknuti reljef, gdje je lik ili predmet ocrtan urezivanjem obrisa u kamenu 
plohu; osim kamena upotrebljavalo se i drvo, no reljefi u drvu sačuvani 
su u znatno manjem broju. Velike površine zidova u hramovima, pala- 
čama i grobnicama urešene su nebrojenim reljefima, koji poput kakve 
dokumentarne slikovnice prikazuju sve faze ljudskog života i djelatnosti; 


Velika sfinga ispred piramide u Gizehu 


2 Umjetnost u slici 
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Amonov hram u Luksoru 


obrađivanje zemlje, lov, rat, podizanje građevina, gozbe, plesove, vjerske 
i državne ceremonije, pa i prizore iz prekogrobnog života. Ti reljefi nisu 
samo svjedočanstva izvanredne vještine njihovih nepoznatih stvaralaca, 
već i dragocjeni izvori za poznavanje djelatnosti, običaja i prilika u ko- 
jima je Egipćanin živio u miru i ratu, u carskoj palači i nilskim barušti- 
nama, od kolijevke do groba. 

Jednaku dokumentarnu vrijednost ima i egipatsko slikarstvo, 
u kojem su obrađivane iste teme kao i na reljefima. Ono se javlja u obli- 
cima velikih zidnih slikarija i kao ukras tekstova na papirusima, ispisa- 
nim hijeroglifima, koji su već sami po sebi pismo sastavljeno od slika. 
Slikarska vještina imala je svoju primjenu i u tome, što su gotovo svi 
građevni elementi, a pogotovo stupovi i glavice, pa kipovi i reljefi bili 
bujno i jarko obojeni (polikromija). Upotrebljavala se crvena, modra, ze- 
Jena, žuta i crna boja. 


Veoma je bogat bio i egipatski umjetnički obrt u svim svojim vrsta- 
ma. S izvanrednim ukusom izrađivao se namještaj, nakit, oruđe, oružje, 
posuđe i pribor, pri čemu se upotrebljavao najrazličitiji materijal, po- 
čevši od drva pa do bjelokosti, zlata i dragoga kamenja. Egipatski obrtnici 
bili su vještaci u keramici i staklarstvu, u izradbi tkanina i emalja. 
Prave riznice ovakvih predmeta pronađene su u grobnicama vladara, od 
kojih je najpoznatija Tut-Ankh-Amonova. 


EGIPAT 19 


U golemom rasponu od tri tisuće godina egipatska se umjetnost 
polagano razvijala i izgrađivala, te je samo povremeno podlijegala vanj- 
skim utjecajima, primjerice onima s Krete. No i u okviru prirodnog 
razvoja neke su njezine osnovne značajke ostajale nepromjenljivo sputa- 
ne tradicijom. To se ne odnosi samo na teme i sadržaje likovnih prikaziva- 
nja, već i na stanovite stilske i tehničke osobine. Prije svega egipatska 
umjetnost ne pozna — ni u slikama ni u reljefu — nastojanja, da bi se 
postigao privid dubinskog prostora, odnosno da bi se ostvarila iluzija 
trodimenzionalnosti, koju evropsko slikarstvo postizava primjenom per- 
spektive. Pojedini su prizori ili predjeli porazmješteni u nekoliko zona, 


r 


Golemi kipovi Ramzesa II ispred pećinskog hrama u Abu Simbelu 
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Ramzes II, Kip od crvenoga granita (Oko 1250. god. prije n. e.) 


jedni povrh drugih, pa ukoliko se i ne postizava privid prostora i dubine 
u našem smislu, vjerno se i stvarno prikazuju sitne pa i najsitnije poje- 
dinosti iz života i prirode: ptica u letu, list biljke, životinja na paši, 
redovi ratnika, plesači u pokretu i sl. Druga je posebna značajka egipat- 


EGIPAT 21 


onoj ma 


Egipćanke. Dio slike iz groba Veserheta kod Tebe (XIX dinastija) 


ske umjetnosti osebujno prikazivanje ljudskoga tijela. Desecima stoljeća 
ljudski se lik — u slici i reljefu — nije postavljao ni u strogom profilu 
ni strogo sučelice (»en face«), već u neobičnoj kombinaciji ovih dvaju 
stavova: noge sa stopalima prikazuju se u profilu, trup do ramena en 
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Tut-Ankh-Amon i njegova žena 


face, lice opet u profilu, a oko en face. Uslijed toga likovi djeluju ukočeno 
i iskrenuto, ali ipak izrazuju individualna obilježja, stavove i pokrete 
u različitim radnjama. I kod prikazivanja ljudskih likova dolazi do izra- 
žaja društvena hijerarhija: figura vladara uvijek je najveća i dominantna, 
dostojanstvenici su u dimenzijama prema svome rangu, a likovi iz puka 
najsitniji. 


EGIPAT 23 
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Egipatski zidni reljefi s hijeroglifima u ruševinama hrama u Denderi 


Umjetnost Egipćana izvršila je znatan utjecaj na široki krug svojih 
bližih i daljih susjeda. Tragovi tih utjecaja mogu se naći kod Asiraca, 
Perzijanaca i Feničana, na Kreti, u Grčkoj pa čak i u Rimu. Ti su se 
utjecaji očitovali u monumentalnoj arhitekturi, dakle u primjeni velikih 
i impozantnih građevnih masa, u nekim radovima pune plastike te u pro- 
finjeno i s istančanim ukusom izrađenim predmetima umjetničkog obrta. 
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Po svemu onome što je stvorila u vlastitoj zemlji, a i po onome 
što je dala svojim susjedima, egipatska se umjetnost ugradila u opću 
kulturu staroga svijeta kao zaokružena cjelina, kao zasebna jedinica 
i određeni pojam. 


Sustavno arheološko otkrivanje Egipta započelo je u vrijeme Napo- 
leonova pohoda na deltu Nila g. 1798, kad je francuski kolekcionar starina 
i grafičar D. V. Denon svojim kasnije publiciranim crtežima položio 
temelje egiptologije. Njegovo je djelo nastavio J. F. Champollion, kojemu 
je uspjelo dešifrirati hijeroglifsko pismo. Velika otkrića slijedila su u 
XIX st., a jedno od najvećih g. 1922, kad su lord Carnarvon i Howard 
Carter nakon dugih i upornih istraživanja u Dolini kraljeva pronašli 
grobnicu Tut-Ankh-Amona s bajoslovnim arheološkim i umjetničkim 
blagom. Time je povijest tisućljetne egipatske civilizacije obogaćena no- 
vim poglavljem, ali još ne i posljednjim, kako su to dokazala najnovija 
otkrića prigodom iskapanja podno velike piramide u Gizehu. 


Kraljica Karomana. Obojena skulptura (XXII dinastija) 
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Babilonski reljef od pocakljenih opeka s prikazom lava 
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AO što je Nil dao život Egiptu, tako su Tigris i Eufrat dali život 

svome međuriječju, Mezopotamiji. U tom razmjerno malenom, nekoć 
plodnom prostoru, izmijenilo se kroz tisuće godina nekoliko naroda sa 
svojim državnim i društvenim organizacijama i osebujnim kulturnim 
obilježjima. Najstarija kultura južnog dijela međuriječja, Kaldeje — ka- 
snije Babilonije — razvila se u doba Sumerana, naroda nepoznata pori- 
jekla, kojega zagonetku arheologija uporno otkriva upravo u ovo naše 
vrijeme. Sumerani su gradili hramove, kraljevske palače i utvrđene 
gradove, a u pomanjkanju kamena upotrebljavali su opeku, većinom 
sušenu na suncu. Taj materijal nije mogao odoljeti vremenu, pa nam je 
postojanje građevina poznato samo po njihovim temeljima. Za kasniju 
mezopotamsku arhitekturu karakteristične su kultičke građevine, zvane 
zigurat, koje su se sastojale od nekoliko katova, što su se prema vrhu 
suživali, tako da podsjećaju na stepenaste piramide. Pojedini katovi 
bili su povezani kosinama. Tako je vjerojatno izgledala i građevina kralja 
Nebukadnezara, legendarni babilonski toranj, hram boga Baala. Građ 
Babilon, čuven po svojim zidovima, kulama, palačama i »visećim« vrto- 
vima, koji su se sastojali od niza stepenastih terasa, danas je tek gomila 
ruševina. To je isto i asirska Niniva. Tačniju predodžbu o građevnim 
spomenicima toga razdoblja pruža Senaheribova palača u Korsabadu. 


Mezopotamski graditelji prvi su započeli prekrivati prostorije oblim 
svodovima; u tome se oni razlikuju od egipatskih, koji su se služili samo 
ravnim stropom. Po mišljenju nekih arheologa, umjeli su konstruirati 
i kupole. Ukoliko su upotrebljavali stupove, njima su se služili više u 
dekorativne negoli u konstruktivne svrhe. Stupovi su se izrađivali od 
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kamena i alabastera, a isto tako i okviri za vrata. Monotonija praznih 
ploha zidova otklanjala se na taj način, što se u velikoj mjeri upotreblja- 
vao keramički ukras: pocakljene opeke u različitim bojama (tamno i svije- 
tlomodra, žuta, oker i bijela), sa stiliziranim geometrijskim i bilinskim 
motivima, te s likovima životinja. 

U Asiriji razvila se osebujna kiparska umjetnost, i to osobito u izra- 
đivanju reljefa. To kiparstvo rječito govori o vlađarskoj autokraciji, 
ratničkom karakteru i vjerskim predodžbama Asiraca. Glavni su 
motivi tih reljefa vladar u apo- 
teozi slave i snage, u raskošnoj 
opremi i s bogatim oružjem, na 
konju ili na niskim otvorenim ko- 
lima sa dva kotača, u kojima je u- 
pregnuto nekoliko konja; zatim rat 
(opsade gradova, bitke, pokolji, 
kažnjavanje pobijeđenih), a napo- 
se lov na lavove, prikazan div- 
ljom dramatičnošću. Lav ili lavi- 
ca, pogođeni kopljem ili strijelom, 
potresno su prikazani kako urliču 
od bola, bljuju krv i bespomoćno 
se vuku po zemlji. Naturalistički 
stil tih prikaza rezultat je pronica- 
vog promatranja zbivanja. Za raz- 
liku od životinja, ljudski su likovi 
modelirani tvrdo i ukočeno, poput 
nekih stiliziranih ili hijeratičkih 
simbola. U tom se načinu tradi- 
cija održavala još upornije nego u 
egipatskoj umjetnosti. 

Naročitu vrstu asirskih kipo- 
va, odnosno vrlo izbočenih reljefa, 
predstavljaju kombinacije čovje- 
ka sa životinjskom glavom i kri- 
lima, ili krilatoga bika i lava s 
bradatom ljudskom glavom. Takav 
bik stajao je kao čuvar na ulazu 
hrama, palače ili na gradskim vra- 
tima, a nazivao se lamasu. Nje- 
gova je neobičnost u tome, što je 
imao pet nogu (tri prednje, od ko- 
jih su dvije usporedne, a treća je 
zastala u koraku). Time se htjelo 
- postići, da se sa strane vidi kako 
Gudea, vlađar Sumerana korača, a sučelice kako mirno stoji. 
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U mezopotamskim zemljama rano su se pojavile krupne manufak- 
turne radionice u kojima se proizvodilo oružje, predmeti od bjelokosti 
i plemenitih kovina, keramika, a nadasve skupocjene tkanine i sagovi, 
koji su se izvozili u Egipat, a kasnije i u Grčku i Rim. Rimljani su, 
posredstvom Etruraca, preuzeli mezopotamski način nadsvođivanja oblim 
svodom i svestrano ga primjenjivali u svom graditeljstvu. 


Babilonski vladar Balidin pred bogom Mardukom (Oko 700. god. prije n. e.) 
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Asirski kralj Asursipal u lovu na lavove 


Perzija, kako to pokazuju iskopine gradova Perzepolisa i Suze, 
bila je pod jakim utjecajem asirske umjetnosti, osobito u graditeljstvu 
i u primjeni ukrasa od pocakljene opeke. U Suzi je otkriven friz strije- 
laca i lavova, koji svojim jednoličnim i odmjerenim ritmom djeluje poput 
stiliziranog ornamenta. Kasnije su došli do izražaja i grčki utjecaji: Ki- 
rova grobnica u Pasargadi ima formu stepenaste piramide, kojoj se na 
vrhu nalazi hram u obliku četvorine, sa zabatom i dvostranim krovom 
poput grčkoga. Za perzijsko graditeljstvo značajni su tanki stupovi s ka- 
pitelima koji su sastavljeni od dviju glava bika, konja ili jednoroga, a 
ukrašeni su volutama, koje su karakteristika grčkog jonskog stila. Poput 
Egipćana, i Perzijanci su običavali klesati grobove u pećine. 


Hetiti, narod nepoznata podrijetla, koji je živio u današnjoj Tur- 
skoj i sjevernoj Siriji, ostavio je spomenike koji ukazuju na asirske 
utjecaje. To su hramovi, utvrđeni zidovi, reljefi s likovima ljudi i životi- 
nja te keramika. Umijeće Hetita bilo je na vrhuncu sredinom drugog 
tisućljeća prije n. e. 

Među mnogobrojnim narodima Male Azije i azijskih obala Sredo- 
zemnoga mora neko su vrijeme vodili glavnu riječ Feničani, prije 
svega kao brodograditelji, trgovci i kolonizatori. Feničani nisu bili umjet- 
nici-stvaraoci, ali su važni kao posrednici, koji su čitavim Sredozemljem, 
sve do Iberije (današnje Španjolske) širili civilizaciju i proizvode Mezo- 
potamije i Egipta. Podizali su omanje hramove svojim zlokobnim božan- 
stvima, i grobnice, obično cilindričnih oblika s kupolom, ukrašene lavljim 
glavama, kao što je ona u Amritu. Feničanin Hiram iz Tira djelovao je 
u Judeji kao graditelj Salamonova hrama na brdu Sionu, o kojem 
postoje samo opisi i predaja, budući da su ga potpuno razorili rimski 
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osvajači. Općenito je poznato, da su Feničani bili majstori u staklarstvu, 
te da su pronašli i proširili upotrebu grimiza, najdragocjenije boje sta- 
roga vijeka 

Prema drevnoj predaji, koju nam je prenio grčki historik Herodot, 
Feničani su pronašli alfabet, za onda nov sistem pisanja, u kojemu se 
svaki pojedini glas označivao posebnim slovom. Iako je ova pretpostavka 
sporna, Feničani su svakako zaslužni za širenje sistema alfabeta u po- 
dručju Mediterana. 

U Frigiji, Lidiji i Likiji, na južnoj obali Male Azije, saču- 
van je niz grobova u pećinama, s dekorativnim pročeljima. Pretpostavlja 
se, da se u Lidiji u VII stoljeću prije naše ere počeo kovati novac, a 
s tim u vezi osnovala se nova umjetnička struka, medaljerstvo. 


Demon plodnosti. Asirski reljef 


Lov na divlje bikove. Reljef na zlatnom 
peharu iz Vafija kod Sparte 


GRČKA 


DAVNINAMA, koje još pripadaju prethistoriji, u trećem i drugom 

tisućljeću prije n. e., u istočnom su dijelu Sredozemlja postojale 
kulture jakih i izrazitih obilježja već u predgrčko doba. Na južnom dijelu 
Balkanskog poluotoka, na otocima Egejskog mora, na obalama Male Azije 
i na Kreti postojale su ljudske zajednice koje su svoje nadarenosti izra- 
žavale u različitim vještinama. Mnogi arheološki nalazi njihovih rukotvo- 
rina odaju utjecaje kultura azijskih naroda i veze s tim kulturama. Pra- 
stanovnici Grčke, Pelazgi, podigli su u Tirintu i u Mikeni na Peloponezu 
kiklopske zidove od neklesanih kamenih gromada. Povrh dovratka u mi- 
kenskom zidu postavljen je reljef sa dva lava, po kojima se ta vrata 
nazivaju »lavlje dveri«. U ovom kulturnom krugu izrađivali su se vrlo 
uspjeli predmeti od keramike, a i od bronce i zlata (vrčevi, zdjele, po- 
smrtne maske), ukrašeni reljefima. Gradile se podzemne grobnice s kupo- 
lom, među koje ide i tzv. Atrejeva riznica. 


Nekoliko slojeva različitih kultura, koje pripadaju širokim vremen- 
skim razmacima, otkriveno je kod Hisarlika u Maloj Aziji, na mjestu 
nekadašnje Troje, koja je zaslugom istraživača Schliemanna od Homerove: 
legende postala historijska činjenica. 

U Knososu na Kreti otkrivena je velika palača, dijelom podzemna 
a dijelom nadzemna, ukrašena osebujnim stupovima i zidnim slikarijama. 
U njoj je bila provedena kanalizacija. Ta je palača glavni spomenik mi- 
nojske kulture, na koju je znatno utjecala egipatska. Na Kreti se izrađi- 
vala ukrašena keramika, sitna plastika (kipići i reljefi boraca-šakača 
i igrača s bikovima) i predmeti od bronce i zlata. 

Pretpostavlja se, da su se u II tisućljeću prije n. e. stala na grčko 
tlo doseljavati sa sjevera plemena Jonjana i Ahejaca, koja su zavladala 
čitavim područjem starosjedilaca na kopnu i na otocima. Oko 800 godina 
kasnije pojavljuje se i pleme Dorana; svi zajedno nazivaju se Helenima 
(nazive Grk i grčki poprimili smo od Rimljana, koji su imenom jednoga. 
plemena nazvali sve Helene). Novi stanovnici Peloponeza, obala i otoka 
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Lavlje dveri u Mikeni 


prilično se brzo oslobađaju zatečene starosjedilačke i tuđe kulturne ba- 
štine i stvaraju potpuno svoje, nove i čiste oblike u svim vrstama ruko- 
tvorina i umjetničke djelatnosti. Ta se djelatnost u jedinstvenom zamahu 
razvija u stvaralaštvo, koje Helenima — i vremenski i po značenju stvo- 
renih djela — daje izuzetno mjesto među narodima Evrope. Na pitanje, 


GRČKA 33 


Mladić i bik. Zidna slika u Knososu na Kreti 


u čemu je bit helenske umjetnosti, odgovor je sadržan u riječima atenskog 
državnika Perikla: »Mi ljubimo ljepotu u njezinoj jednostavnosti.« Jedno- 
stavnost ovdje ne znači siromaštvo, već ljepotu plemenite harmonije. 


No da se uspne do »zlatnog doba« Periklova, grčka je umjetnost 
morala proći sve stupnjeve organskoga razvoja, ustaljivanja osnovnih 


3 Umjetnost u slici 


34 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


. 


am bika 


Posejdonov hram u Paestumu, južna Italija (Dorski red) 


naziranja i usavišavanja sv.h oblika kojima se izražavala, a to je trajalo 
šest do sedam stoljeća. Pri tome su joj davali obilježja različiti faktori: 
tlo, klima, religija, te zakoni i običaji političkog i privatnog života. No 
dok su azijski i afrički narodi čamili u stravi pred svojim okrutnim bo- 
žanstvima i robovali surovim i despotskim vladarima, što se sve odraža- 
valo i u njihovoj umjetničkoj djelatnosti, helenski je čovjek biće slokodo- 
ljubivo, nesputane mašte i gospodar svoga razuma, koji bez okova pred- 
rasuda pristupa smionim rješavanjima svih pitanja bivstvovanja. Atička 
se umjetnost razvila do svog blještavog uspona, tek pošto su Atenjani 
svrgnuli tiranina Hipiju i uspostavili demokratski poredak. Religija je i 
u Grčkoj pružala motive stvaralačkoj djelatnosti, ali više kao pjesnička 
inspiracija i vrelo šarolikih legenda, nego kao mračan zakon strave 
i smrti, kojim su bile prožete religije semitskih naroda. 


Konačno, dok su tvorevine istočnih naroda nastajale iz robovanja 
gomila ili kao djela nepoznatih pojedinaca, u Grčkoj daje umjetnosti 
svoje lično obilježje, a i svoje ime, čovjek-stvaralac pojedinac, dakako uz 
uvjete i faktore, što su proizlazili iz tadašnjega društvenog poretka. Taj 
je pojedinac imao pravo na slobodu misli, koju je mogao neograničeno 
izraziti i u svome umjetničkom djelu. 


Najviši rezultat grčkoga graditeljstva predstavlja hram. U 
skladnim razmjerima i plemenitoj jednostavnosti hrama, atički je duh 
izrazio najbitnije i najljepše svoje odlike. Jednostavna pačetvorina hrama 
sadržava u sebi unutrašnju prostoriju, naos ili cellu, u kojoj je bio smje- 
šten kip božanstva i žrtvenik; ispred nje nalazi se manje predvorje, 
pronaos. Redovito je svaki hram bio posvećen samo jednom božanstvu. 
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Partenon na atenskoj akropoli (Dorski red) 


Dimenzije hramova bile su različite. Hramovi božanstava bili su obično 
maleni, jer u njih nisu ulazile gomile vjernika, već samo svećenik, koji 
je u svetištu prinosio žrtvu, ili darovatelj, koji je pred kip božanstva 
polagao darove. Pojedini znatno veći hramovi služili su kao državne 
riznice i spremišta za skupocjene zavjetne darove (agonalni hramov.). 

Hram je pokriven dvostranim niskim krovom, koji počiva na zido- 
vima celle ili na stupovima. No stupovi nisu samo nosioci krovne kon- 
strukcije, već djeluju i ukrasno; oni svojim oblicima i rasporedom daju 
čitavoj građevini osobito lijep i skladan izgled. S obzirom na raspored i 
odnos stupova prema celli, kao i jednih prema drugima, postoji nekoliko 
osnovnih tipova hrama. Templum in antis ima ispred ulaza u cellu otvo- 
reni trijem, a dvostruki templum in antis osim trijema sprijeda također 
i trijem na začelju. Prostil je hram s redom stupova na pročelju, a amfi- 
prostil na pročelju i začelju. Peripter je hram okružen redom stupova na 
sve četri strane, a dvostruki peripter sa dva reda stupova. 

Čitav hram počiva na stilobatu, ravnoj kamenoj podlozi, koja ima 
oblik široke terase, a uzdiže se na nekoliko stepenica. Stupovi na pro- 
čelju hrama nose arhitrav, friz i geison, jake vodoravne kamene grede, 
povrh kojih se uzdiže krov. Dvostrani krov završava se na pročelju 
i začelju trokutnim zabatom, t.mpanom. Očigledno je, da su hramovi 
u najstarije vrijeme bili građeni od drva. Način njihove konstrukcije 
zadržao se i kasnije, kad su se podizali od kamena, pa i mramora, kojim 
obiluju otoci Egejskog mora (Del, Par); mramor je graditeljima i kipa- 
rima pružao materijal za djela velike trajnosti i ljepote. Treba spomenu'i 
da grčki hram nema prozora; svjetlost je ulazila samo kroz vrata u 
predvorju. 


36 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Ovako ostvaren i ustaljen oblik hrama održavao se bez znatnih 
promjena stoljećima. Promjene su nastajale samo u dekorativnim po- 
jedinostima i u oblicima stupova. 


Prema naročitim osobinama i oblicima pojedinih dijelova stupa raz- 
likuju se u grčkom graditeljstvu tri stila ili — bolje rečeno — tri reda; 
to su dorski, jonski i korintski. 


Najstariji je red dorski, nazvan tako po Doranima, koji su se 
naselili u Heladi, a onda se proširili i po zapadnom Sredozemlju i osnovali 
svoje naseobine na Siciliji i u Južnoj Italiji. Dorski je stup monolitan ili 
je sastavljen od valjaka ili bubnjeva (tamburi), spojenih brončanom šip- 
kom koja im prolazi kroz središte. Taj stup, kojemu je preteča drveni 
balvan, u sredini je trupa malo nabrekao, a prema vrhu postaje tanji. 
On stoji na stilobatu bez ikakve podnice (baze), jak je i masivan, a iz- 
brazdan plitkim užljebinama oštrih rubova (kanelire), kojih ima 16—20. 


Hram božice Nike na atenskoj akropoli (Jonski red) 
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Climpejon u Ateni (Korintski red) 


Završava se glavicom (kapitel), kojoj su dva glavna dijela ehin i abak; 
ehin je nalik na oblu plitku zdjelu, na koju je položena četverokutna 
pločica, abak. Na glavice je vodoravno položen čvrst kameni grednjak, 
arhitrav, koji se sastoji od dva dijela: donji je gladak i prazan, a gornji, 
zvan i friz, ukrašen je triglifima i metopama, koji se redaju naizmjence. 
Triglifi ili trorezi su ploče s urezanim žljebovima i tri polustupića, 
a metope kvadratične ploče na kojima su u reljefu prikazani različiti 
likovi i prizori. Izmjenični niz triglifa i metopa naziva se također i friz. 
Povrh friza nalazi se izbočena nadstrešnica, zvana geison ili korniš, koja 
teče oko čitavoga gornjeg ruba hrama. Na nju je položena konstrukcija 
krova, koji je na kosim stranicama zabatnog trokuta obrubljen simom. Na 
donjem rubu sime, gdje je ona spojena s geisonom, nalaze se plastični 
grifoni ili lavlje glave, koje služe za izljev vode s krova. Na vrh zabatnog 
trokuta često se postavlja ukras, akroterija, obično u obliku palmova 
lista (palmeta). Svi su građevni i ukrasni dijelovi hrama izrađeni od 
kamena ili mramora, koji danas djeluje osobitom prozračnošću svoga 
žućkastoga tona. No u doba nastanka ovih građevina njihovi su pojedini 
dijelovi bili živo obojeni; ponajviše se upotrebljavala modra, žuta i crvena 
boja, a primjenjivala se i pozlata. Dorski je hram bio dakle polikroman. 
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Hramovi dorskoga reda najvjerniji su 
izražaj uravnoteženosti helenskog duha u 
graditeljstvu. Njihova je velika epoha VI 
i V stoljeće. Tada su sagrađeni najljepši 
hramovi ovoga reda kao što su Tezejon 
u Ateni, Zeusov i Herin hram u Olimpiji, 
Atenin u Egini, Posejdonov u Paestumu 
(južna Italija) i Artemizion u Efezu (Mala 
Azija). Najveličanstveniji je spomenik ovo- 
ga reda Partenon, hram Atene Partenos na 
atenskoj akropoli. Gradili su ga Iktini Ka- 
likrat i dovršili g. 438. Iako razaran i uni- 
štavan dugim stoljećima, pregrađivan u 
kršćansku crkvu pa u mošeju, teško ošte- 
ćen eksplozijom prigodom mletačkog bom- 
bardiranja g. 1687, Partenon je u svojim 
ruševinama i danas utjelovljenje jed:n- 
stvenog sklada i neprolazne ljepote. 


Jonski red, nazvan po plemenu 
Jonjana, stanovnika istočne Grčke, te oto- 
čja Egejskog mora i obala Male Azije, sli- 
kovitiji je i dekorativniji od strogog i jed- 
nostavnog dorskog reda. U tlocrtu i ras- 
poredu nema između dorskog i jonskog 
hrama bitnih razlika; razlike su u dijelo- 
vima stupova. Jonski stup ima na donjem 
dijelu podnicu ili bazu, koja je sastavljena 
od kvadratične ploče i nekoliko oblih ume- 
taka. Trup stupa tanji je i wtkiji od dor- 
skoga, a osim toga je i posve ravan, bez 
ispupčenja. I na njemu su urezane verti- 

Apolon Tenejski kalne užljebine (20—24), ali te su mnogo 

dublje i odijeljene prugama. Jonska se 

glavica bitno razlikuje od dorske po tome, što se ehin pretvorio u pla- 

stične zavojnice, volute, nalik na puževe kućice. Razlika je nadalje i u 

konstrukciji i u ukrasu friza, koji se pretvorio u kontinuirani reljef s figu- 
ralnim prikazima te neprekinut teče poput dugačke trake. 


Najljepše su građevine jonskog reda hramovi Nike Apteros i Ereh- 
tejon na atenskoj akropoli. Uz ovaj posljednji prigrađen je otvoren tri- 
jem; njegov arhitrav nose umjesto stupova kipovi mladih žena, kore ili 
karijatide. Spomenika jonskog reda ima na otocima i u Maloj Aziji; 
čuven je bio mauzolej u Halikarnasu, grobnica kralja Mauzola. 


Korintski red jednak je jonskome u svemu, osim u glavici stupa. 
Ona je bogato ukrašena plastičnim lišćem biljke akanta; njeni se na- 
zupčani mesnati listovi savijaju i slikovito isprepleću. Građevine korint- 
skog reda su rjeđe: najpoznatija je od njih Lizikratov spomenik u Ateni. 
Korintska glavica omiljeli je ukras u doba helenizma, a kasnije su je 
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prihvatili Rimljani; ona je u rimskom graditeljstvu u različitim varijan- 
tama te u kombinaciji s jonskom volutom trajala još stotine godina pod 
imenom kompozitnog kapitela. 


Osim hramova podizale su se i druge vrste građevina kao što su 
palače državnih odnosno gradskih vlasti, sudnice, javni trijemovi i tr- 
žnice, gimnaziji (ustanove za tjelesne vježbe), palestre, stadioni, hipo- 
dromi, teatri i dr. Domovi za stanovanje bili su uglavnom skromni, jer 
su Heleni veći dio dana provodili izvan kuće, na javnim mjestima. Jezgru 
grada kao sjedište pojedine samostalne republike sačinjavala je akropola; 
ta riječ znači gornji grad ili grad na uzvisini. Akropola je bila utvrđena; 
u nju se sklanjalo pučanstvo iz naselja u nizini i branilo se za vrijeme 
čestih invazija i ratova. Na akropoli su se nalazili glavni hramovi, riznica 
i druge javne zgrade. Najpoznatija je atenska akropola, visoravan na 
strmim klisurama, do koje je vodilo mramorno stubište s ulaznim trije- 
mom odnosno predvorjem, zvanim propileje; uz propileje nalazila se 
pinakoteka, zgrada za pohranjivanje slika, neka vrsta umjetničke gale- 
rije. Atenska akropola stoljećima je mijenjala svoj izgled, a konačan je 
zadobila u vrijeme Perikla, kad je podignut Partenon. Na njoj su se na- 
dalje nalazili hramovi Nike Apteros, Erehtejon i veliki kip božice Atene 
Partenos. Iako u ruševinama, razarana vremenom i ljudskim pustošenjem, 
akropola predstavlja i dan-danas jedno od najveličanstvenijih svjedočan- 
stava helenskoga stvaralaštva. 


Svaki veći grčki grad imao je i svoje kazalište, u kojem su se pri- 
godom Dijonizovih svečanosti prikazivala djela dramskog pjesništva. Oko 
ravne kružne orhestre, u kojoj su nastupali glumci i zborovi, podizalo se 
u polukrugu povišeno amfiteatralno gledalište sa sjedištima, isprva od 
drva a kasnije od kamena, u koje se moglo smjestiti nekoliko desetaka 


Srednja skupina kipova sa zabata Atenina hrama u Egini 
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tisuća ljudi. Sučelice gledalištu, on- 
kraj orhestre, nalazila se skena, naj- 
prije drvena a kasnije kamena pri- 
gradnja, koja je u prvo vrijeme 
služila kao prostorija za okupljanje 
i odijevanje glumaca, zatim kao de- 
korativna pozadina s trijemom od 
stupova (proskenion), a tek u naj- 
kasnije vrijeme kao pozornica. Teatri 
su bili nepokriveni — glumilo se 
pod vedrim nebom — a podizali su 
se izvan grada na povišenom terenu 
koji je sam po sebi pružao moguć- 
nost za smještaj amfiteatralnoga gle- 
dališta. Najvažnija su kazališta bila 
u Ateni (Dionizovo), pa u Epidauru, 
Prieni i na Delu. 

Već u prvim i najstarijim dje- 
lima grčkoga kiparstva glavni je 
predmet prikazivanja lik čovjeka. 
Tako je to ostalo i u daljim stolje- 
ćima. Ukoliko kip prikazuje neko 
božanstvo, ono je uvijek personifici- 
rano u liku čovjeka. Grčka je reli- 
gija predočivala božanstva kao ljude, 
pridavala im ljudske karakterne crte, 
vrline i mane, a tek je neka polubo- 
žanstva zamišljala u fantastičnim ili 
poluljudskim pojavama (satiri, ken- 
tauri, sirene, harpije). Pogled grčko- 
ga kipara usmjeren je od prvih po- 
četaka na ljudsko tijelo, koje proma- 
tra i proučava kao pojavu prirode i 
nastoji ga “oblikovati u njegovoj is- 
konskoj naravnoj ljepoti. 

Fidija: Atena Partenos Prva su kiparska djela bila re- 
(Smanjena replika) zana u drvu. Obli drveni trupac dik- 
tirao je stanovitu jednostavnost u 
stavu i držanju udova, simetriju, pa i ukočenost. Stil tih drvenih kipova, 
zvanih xoana, odrazio se i u novome materijalu, kamenu, koji se počinje 
upotrebljavati krajem VII st. U najstarijem, arhajskom razdoblju postoje 
dva glavna tipa kipova: goli muški i odjeveni ženski, jedan i drugi jedno- 
stavnog, mirnog, frontalnog stava i jednakih nediferenciranih lica, na 
kojima lebdi ukočen smiješak. Glavni je primjer ove skulpture Apolon 
Tenejski. Uz kamen i mramor kasnije se upotrebljavala i bronca, a za 
djela sitnijih razmjera pečena glina i bjelokost. Kipovi božanstava smje- 
štali su se u hramove, a u sportska borilišta i javne građevine kipovi 
heroja, boraca, atleta i pobjednika. 
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Važan je zadatak kiparstva bio 
u njegovoj uskoj suradnji s gradi- 
teljstvom. Prazne trokutne plohe za- 
bata hrama i metope na arhitravu 
upravo su tražile da budu popunjene 
plastičnim ukrasom. Kipari posežu 
za motivima iz mitologije i iz legen- 
da o herojima, pa na metopama iz- 
vode u reljefu po jedan ili dva ljud- 
ska lika, a konačno tri, i kod toga 
ostaju kao kod pravila. Najstarije 
metope, kao one iz Selinunta (Sici- 
lija) oko g. 600, još su grubo iskle- 
sane, ljudska su tjelesa nepravilnih 
razmjera i groteskna u prejako na- 
glašenim karakterizacijama. Ali iza 
toga slijedi nagli razvoj i usavrša- 
vanje, koje će doseći vrhunac u re- 
ljefnim metopama Partenona. 


Kad je trebalo ispuniti prostrani 
zabatni trokut, prišlo se stavljanju 
punih figura, jer običan reljef u sta- 
novitoj visini ne djeluje dovoljno 
izrazito. Sam oblik niskog zabatnog 
trokuta uvjetovao je razmještaj li- 
kova i kompoziciju; njen je glavni 
motiv redovno heroičan, prikaz ka- 
kve borbe. U sredini je uvijek stajao 
najviši i uspravan lik, neko božan- 
stvo: borci su simetrično raspoređeni 
lijevo i desno, a pali i ubijeni u niske 
postrane uglove. Jedan je od prvih 
primjera ovakvog rješenja kiparskog 
ukrasa zabatni trokut hrama u Egini, 
s božicom Atenom u sredini i s ne- 
koliko skupina boraca. U povijesti Poliklet: Dorijor (Kopljonoša) 
umjetnosti nazivaju se ovi likovi 
eginetima; oni još odaju neka opora arhajska obilježja, ali su potpuno 
slobodnih pokreta i mnogovrsnih stavova. Značajno je i to, da su — pored 
odjevene božice Atene — svi likovi boraca goli; jedino na glavama nose 
kacige, a u rukama okrugle štitove i oružje. Znatno razvijeniji stupanj 
predstavlja ukras Zeusovog hrama u Olimpiji (figure zabatnih trokuta 
i metope), koji već nagovještava približavanje pune umjetničke zrelosti. 

Zlatno doba helenske kulture u svim njenim vidovima — u nauci, 
poeziji i umjetnosti — traje između g. 479. i g. 431. pr. n. e. Ono započinje 
nakon pobjedničkog odbijanja agresije Perzijanaca, a traje do početka 
bratoubilačkih peloponeskih ratova, kad su se Atena i Sparta krvavo 
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sudarile u kobnoj borbi za prevlast. U tih gotovo 50 godina mira, obilje- 
ženih velikim dijelom državničkom mudrošću Perikla, grčko je gradi- 
teljstvo dozrelo u punoj svojoj ljepoti, a uporedo s njim i kiparstvo. 

Prvi je vjesnik novog shvaćanja u kiparskoj umjetnosti Beoćanin 
Miron, koji je u svom brončanom Bacaču diska idealno izrazio sklad 
pokreta i zamaha. Ovo njegovo djelo označuje konačan prijelom sa starom 
arhajskom ukočenošću i simetrijom. Treba spomenuti, da je u originalu 
sačuvan sasvim malen broj grčkih kiparskih djela; vrijeme je uništilo 
gotovo sve one radove, koji su bili izliveni u bronci. Predodžbe o origi- 
nalima možemo sebi stvoriti tek po kasnijim kopijama i replikama, veći- 
nom rimskim, a tako je i sa spomenutim djelom Mironovim. 

Najveća je umjetnička ličnost toga vremena Atenjanin Fidija, pri- 
jatelj Periklov, koji se već gotovo dvije i po hiljade godina spominje 
kao najslavniji kipar sviju vremena. Nažalost od velikih Fidijinih kipova, 
što ih je izradio za Partenon i za Zeusov hram u Olimpiji, nije sačuvano 
ništa osim sitnih reprodukcija na novcu, mnogo kasnijih rimskih replika 
i zanosn.h opisa suvremenika. Isto je tako i s njegovom Atenom Parte- 
nos, koja je stajala na Akropoli kao spomenik u slavu pobjede nad Per- 
zijancima. Bila su to djela od bronce ili izrađena kao hrizelefantina, 


Miron: Diskobol (Smanjena replika) 
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Ša 


Fidijina radionica: Skulptura sa zabata Partenona 


kombinacija dijelova od bjelokosti i od zlata. Ipak nam je od ruku Fidi- 
jinih i iz njegove radionice sačuvano -— ma da u ulomcima — neprolazno 
djelo: plastičan ukras Partenona. On se sastojao od figura na obim zaba- 
tima, te od reljefa —— metopa i friza — na kojima su prikazane borbe 
bogova s gigantima, kentaura s lapitima i ratnika s amazonkama, te sku- 
pine bogova i povorka panatenejskih svečanosti. Ovi reljefi, izvedeni u 
mramoru, najdragocjenije su tvorevine Fidijina genija; njihovi su ostaci 
raspršeni kojekuda, a većina ih se nalazi u Britanskom muzeju u Lon- 
donu. Fidija je pod starost doživio gorku sudbinu: optužen, da je prisvojio 
dio zlata kod izradbe Atenina kipa, bio je g. 438. bačen u tamnicu, u kojoj 
je navodno umro od otrova. Po drugim je navodima umro u progonstvu. 

U Fidijino vrijeme nastale su i karijatide, monumentalne a uz to gra- 
ciozne statue djevojaka, što umjesto stupova nose arhitrav Erehtejona. U 
Olimpiji pronađen je kip Nike, djelo kipara Pajonija, koji prikazuje 
božicu pobjede kako lebdi kroz prostor, obavijena tankom i prozirnom 
haljinom, kroz koju se nazire sva ljepota mladog ženskog tijela. Fidijin 
se stil odrazuje i u brojnim nadgrobnim spomenicima, stelama, na kojima 
su u reljefu prikazani likovi iz mitologije, pokojnici i prizori iz svagda- 
šnjeg života. 

Mlađi suvremenik Fidijin, Peloponežanin Poliklet, težio je za tim 
da što savršenije oblikuje snažno mladenačko tijelo. Pridržavao se stroge 
jednostavnosti dorskog shvaćanja i uspio je da izrazi ljepotu njegove 
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harmonične ravnoteže. Nje- 
gov Dorifor, kopljonoša, ta- 
ko je savršenih proporcija, 
da je bio smatran »kano- 
nom«, t. j. uzorom za raz- 
mjere između pojedinih di- 
jelova tijela. Ostala su nje- 
gova djela Dijadumen, mla- 
dić koji oko čela veže vrpcu 
pobjede, efeb  Kiniks, te 
Ranjena amazonka. Osobito 
je značajan stav Polikleto- 
vih likova: težina tijela po- 
čiva uvijek na jednoj nozi, 
dok je druga lagano savi- 
jena; ruka povrh mirne noge 
je u pokretu, a ruka povrh 
zakoračene noge mirno je 
spuštena. Takav raspored u 
mirovanju odnosno pokretu 
ljudskih udova u grčkoj se 
plastici dugo održao kao 

Orfej i Euridika skladan i stabilan stav čo- 

vječjeg tijela. 

U početku IV st. pr. n. e. djelovali su Kefizodot, od kojega poznajemo 
kip Eirene s dječakom Plutonom, pa Kalimah, kojemu se pripisuje da je 
iznašao ukrase korintske glavice s listovima akanta, te Demetrije, tvorac 
poprsja Sokrata i Euripida. 


U daljem razvoju napušta grčko kiparstvo dotadašnje strogo klasično 
oblikovanje, koje se nadomještava većom slobodom i raznovrsnošću u 
položajima i pokretima likova. Umjesto ideala smirenog heroizma po- 
javljuje se nastojanje za izražavanjem ljudskih zanosa, strasti i bola. 
Motiv ekstaze došao je do potpunog ostvarenja u liku Menade kipara 
Skopasa, koji ju je prikazao u bakantskom plesu, raspuštene kose i smi- 
ono zabačena gornjeg dijela tijela. Za Skopasa se zna, da je kao graditelj 
i kipar radio na Ateninom hramu u Tegeji. Njegovo je djelo kip Mele- 
agra, a pripisuje mu se i Ares, sačuvan u rimskoj replici Aresa Ludovisi. 

Najznačajniji je majstor IV st. pr. n. e. Praksitel, koji je likove bo- 
žanstava prikazivao u savršenoj ljudskoj ljepoti. Njegovo je djelo Hermes 
s dječakom Dionizom, koji se nalazi u Olimpiji. U više navrata prikazao 
je Apolona kao utjelovljenje radosti i vedrine; najpoznatiji je Apolon 
Saurokton, koji lagano naslonjen na deblo drveta cilja strelicom guštera. 
U blagom polukrugu savijeno vitko tijelo mladoga boga predstavlja novi 
idealni stav lika, koji se potpuno udaljuje od stabilne uspravnosti Poli- 
kletovih robustnih junaka. Praksitel je nadalje izradio kipove Erosa, 
Satira, Hipna i nekoliko Afrodita, nagih ili odjevenih, no od njih su 
sačuvane samo kasnije replike. 


GRČKA 45 


Treći je veliki kipar IV 
st., a ujedno i najmlađi, Li- 
zip, koji djeluje na dvoru 
Aleksandra Velikog. Lijevao 
je u bronci kipove i skupine 
golemih razmjera, prikazu- 
jući na realistički način fi- 
zički snažne likove atleta. 
Izradio je nekoliko poprsja 
Aleksandra Velikog, glavu 
pisca basna Ezopa, te neko- 
liko gorostasnih likova He- 
rakla. 


Postoji iz tog razdoblja 

velik broj kiparskih djela, 
kojima su autori nepoznati 
ili sporni. To je prije svega 
skupina Niobida, od koje 
postoji desetak likova, pa 
skulpture s mauzoleja u Ha- 
likarnasu, Dioskuri s konji- 
ma, medičejska Venera, te 
velik broj portretnih kipova 
i poprsja, sačuvanih u razli- 
čitim evropskim i američ- Skopas: Bijesna Menada 
kim zbirkama i muzejima. 
To su ili u cijelosti sačuvana djela ili torzi, ali i najmanji fragmenti 
odaju kolikim stvaralaštvom i znanjem odiše svako pojedino djelo grčke 
plastike. To se stvaralaštvo pokazuje i u djelima sitnijih razmjera, među 
koja idu i mali kipići od pečene gline, zvani tanagre po najvažnijem nala- 
zištu. U njima su prikazani likovi žena, djevojaka i genija, puni čara 
i vedre dražesti, što podsjećaju na umjetnost Praksitela. Kiparsko umijeće 
odrazilo se i kod kovanja novca u prikazivanju različitih simbola i likova. 
Pri tom se u smanjenim razmjerima često reproduciraju djela monumen- 
talne plastike. Ovamo pripada i gliptika, umijeće rezbarenja dragoga 
kamenja ili poludragulja (geme, kameje). 


Slikarstvo Helena razorilo je vrijeme. O njemu ima mnogo 
podataka u različitim pisanim vrelima, ali sama su djela propala u ne- 
povrat. Ipak se do danas sačuvao odraz grčke slikarske umjetnosti u 
jednoj njezinoj osobitoj primjeni. To su slike na glinenim vazama, koje 
donekle ispunjavaju prazninu u našem poznavanju grčkoga slikarstva. 

Na grčkom se tlu još od prethistorijskog doba izrađivalo raznovrsno 
glineno posuđe, a ta se produkcija kod Helena razvila u pravu industriju 
visokih kvaliteta, koja je cvala osobito u Korintu i Ateni. Počevši od 
sitne posudice za jaje pa do golemih spremnica za vino, ulje i žito, izra- 
đivale su se mnogovrsne posude (amfore, krateri, lekiti, ojnohoe) kružnih 
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Lizip: Apoksiomen (Rimska kopija) 


oblika u mnogobrojnim varijantama, — plitke i visoke, s podnošcima, 
s dršcima, širokih ili uskih otvora, dužih ili kraćih vratova, ukratko, 
neograničenih bogatstava u oblicima. Te su posude služile umjesto svega 
onoga, što se danas izrađuje od stakla i porculana. Bile su to zdjele, ta- 
njuri, šalice, plitice, čaše, boce, bočice za mirise, vrčevi, posude kultičkog 
karaktera i dr. Velike su amfore nadomještale drvene bačve i badnjeve, 
pa i vreće za žito. Deseci hiljada primjeraka te bogato razvijene indu- 
strije ispunjavaju vitrine stotina evropskih muzeja. Kao u prethistorijsko 
doba, tako su se i u čitavom razdoblju helenske kulture te posude oslika- 
vale različitim ukrasima. Po tim se ukrasima može s jedne strane 
odrediti, kada je nastao pojedini primjerak lončarstva, a s druge strane 
u slikanim se ukrasima odrazuju glavne razvojne faze i značajke umjet- 
nosti slikarstva u pojedinim razdobljima. 


Najstariji način oslikavanja lončarskih proizvoda sastojao se od li- 
nearnih ukrasa, što u vodoravnim pojasima teku oko oblog tijela posude. 
Taj se način naziva geometrijski stil. Krajem VIII st. pr.n.e. već 
se na posuđu prikazuju ljudski i životinjski likovi, ali samo kao stilizirane 
siluete. Slikarije se izvode crnom ili mrkom bojom na žučkastoj i ru- 
menkastoj podlozi pečene gline. Postepeno se iz ornamentalnih shema 
prelazi na slobodnije i naturalistički obilježeno prikazivanje ljudskih 
likova u različitim položajima i radnjama. Predočuju se prizori iz mito- 


aa u 


Praksitel: Hermo Olimpijski 
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Ranjena kći Niobe 


logije i iz legenda o herojima, pa i iz svakidašnjeg života. Ti se likovi 


odjeće i oružja ucrtavaju se tako, da se njihove linije ugrebu. Tu i tamo 
primjenjuju se i druge boje, na pr. bijele tačke, ali u sasvim maloj mjeri. 
Slobodan prostor oko likova ispunjava se različitim ornamentima, od 
čitav ukras pojedine vaze — a tim se imenom zajednički nazivaju sve 
vrste posuda — predstavlja skladnu cjelinu. Taj tzv. stil crnih_ 
figura na vrhuncu je u VI st. pr. n. e. No ove figure, ma kako bile pre- 
cizno crtane, ipak nisu mogle djelovati prirodno, jer su bile crne i plošne. 


GRČKA 49 


Afrodita iz Kirene (Torzo) 


Na prijelazu iz VI u V stoljeće nastaje u načinu oslikavanja vaza 
obrat: čitava se površina pokriva crnim namazom, a likovi se izostavljaju 
te ostaju rumenkaste boje, dakle u naravnom tonu pečene gline. Tako 
je nastao stil crvenih figura, u kojemu je ovo umijeće doseglo 
svoj vrhunac. Figure su sada življe i prirodnije, a mogućnosti unošenja 
crta i tačnijega prikazivanja pojedinih dijelova tijela, odjeće i nakita 
postale su tako reći neograničene. 

Na hiljadama ovako oslikanih vaza prikazani su mitološki prizori, 
kultičke svečanosti, rat, borbe, lov, sportska natjecanja, kazališne pred- 
stave, gozbe i pijanke, ukratko sva zbivanja iz svakidašnjeg života. U 
tim slikama sačuvana je najvjernija dokumentacija o svim životnim po- 
javama onoga vremena. Ne samo arheolozi već i historici, etnolozi, etno- 
grafi, teatrolozi i učenjaci svih struka posižu čak i za oskudnim krho- 
tinama i ulomcima grčkoga keramičkog blaga, da iz njega upoznaju ono 


4 Umjetnost u slici 
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Osljepljenje Polifema (Stil crnih figura) 


bitno i stvarno, što ne može nadomjestiti nikakav opis u književnim 
djelima i ostalim pisanim spomenicima. Pojedini slikari vaza, svjesni 
vrijednosti svojih djela, stavljali su na njih svoje potpise; tako znamo 
za niz majstora, među kojima su najveći bili Klitija, Eufronije, Duris, 
Eutimid i Brigos. I pojedini vrsni lončari, kao Ergotim, zabilježili su na 
nekim posudama svoja imena. 

Helensko je slikarstvo bilo svestrano. Iz različitih je izvora poznato, 
da su se slikale velike kompozicije, prizori iz života, portreti, pa i kaza- 
lišne dekoracije; pri tom su se primjenjivale različite tehnike, a ponaj- 
češće slikanje na zidu i tempera na drvu i platnu. No od svega toga ostali 
su samo opisi i niz imena slikara, slavljenih od suvremenika, 


U Periklovo doba glavni je majstor Polignot, osnivač zidnog monu 
mentalnog slikarstva, koji je u javnim zgradama u Ateni izveo niz pri- 
kaza s motivima iz Homerovih djela. Njegove su kompozicije još plošne, 
dakle bez modelacije tjelesa; to su zapravo veliki kolorirani crteži, kod 
koj.h se upotrebljavaju samo četiri boje (bijela, žuta, crvena i crna). 
Potkraj V st. pr. n. e. djeluje Apolodor, koji već nastoji postići plastično 
djelovanje isticanjem osvijetljenih i zasjenjenih dijelova tjelesa i pred- 
meta, dakle teži za postizavanjem privida trodimenzionalnog prostora. 
Zeuksis bio je izraziti kolorist, a Parazija izvrstan crtač, koji je svojim 
likovima podavao psihološke karakterizacije. Helensko je slikarstvo do- 
seglo vrhunac u drugoj polovici IV st. u pojavi Apela koji je djelovao 
na dvoru Filipa Makedonskog i Aleksandra Velikog. U istom vijeku 
Pamjfil je usavršio tehniku enkaustike, slikanje bojama pomiješanih 
Ss voskom, koje se u ugrijanom stanju slijevaju i zadržavaju osobit sjaj 
i živost. Tim se načinom slikalo na bjelokosti i drvenim pločama. Slike 
grčkih majstora prešle su kao replike i kopije u kasnije rimske zidne 
slikarije i mozaike, i to su — pored vaza — jedina svjedočanstva po- 
moću kojih možemo sebi stvoriti stanovitu predodžbu o slikarstvu Helena 


GRČKA 51 


O tome, kako su Rimljani poprimili grčku kulturu i umjetnost, kako 
su se služili pojedinim elementima grčke arhitekture, kako su izrađivali 
kopije i replike djela helenske plastike u kamenu i bronci, a djela sli- 
karstva u freski i mozaiku, bit će govora u poglavlju o rimskoj umjet- 
nosti. No već na ovome mjestu treba istaknuti, da se posljednja faza 
umjetnosti, ako ne grčke a ono umjetnosti Grka, iživjela u Rimu. Pošto su 
Rimljani g. 146. pr. n. e. osvojili Grčku, helenski kipari i slikari, često 
robovi ili oslobođenici, sele se na zapad, dolaze u Rim i rade za svoje nove 
gospodare. Već je Kvinto Metel podigao od makedonskog plijena hra- 
move Jupitra Statora i Junone Regine, u koje je postavio ugrabljena 
djela Polikleta, Praksitela i Filiska. Ove su hramove po predaji ukrasili 
grčki kipari-dekorateri Batrah i Sauro iz Lakonije, dok je Pasitel izradio 
hrizelefantinski kip Jupitra. Pasitel je već u doba Pompeja osnovao u 
Rimu umjetničku školu, iz koje su proizašli Stefan i Kolot, a zatim 
Menelaj i drugi kopisti i eklektici. Imigracija helenskih umjetnika bila 
je trajna; u doba careva najbolji su umjetnici Rima bili helenskog roda. 


Djevojka natače vino starcu (Stil crvenih figura) 
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Zaposleni su bili kao graditelji, kipari i slikari jednako u rješavanju ve- 
likih reprezentativnih zadataka kao i u manufakturnoj umjetničko-obrt- 
ničkoj proizvodnji, kojoj su davali obilježja svog ukusa. Helenskim duhom 
inspirirana rimska umjetnost postat će u razdobljima renesanse i klasi- 
cizma uzor narodima zapadnog svijeta. 


-— pe 


Djevojka (Pečena glina. Tanagra) 


Portreti na drvenim sarkofazima iz grobova u Fajumu, Egipat 


HELENIZAM 


ELENIZAM je opći naziv za one pojave kulture i umjetnosti, koje 

su nastale pretežno izvan užih granica Grčke, ali pod neposrednim 
helenskim utjecajem. Helenistička kultura dobrim je dijelom nastala 
poslije ratničkih pothvata Aleksandra Velikog, koji je nakon Grčke 
osvojio čitavu prednju Aziju i sjeveroistočnu Afriku, te u ove zemlje 
uveo grčki duh i jezik. Poslije njegove smrti nastao je u tim krajevima 
niz manjih država kojima vladaju bivši Aleksandrovi vojskovođe, dija- 
dosi. Najvažnija žarišta helenizma bijahu Aleksandrija, Antiohija, Per- 
gam i Rod. Dijadosi su i nadalje unapređivali grčku kulturu koja se 
spajala i unakrštavala s lokalnim orijentalnim elementima i stvarala 
nove oblike helenističke kulture. Ali unatoč primjesama azijskim i egi- 
patskim, u tom križanju i međusobnom oplođivanju helenski duh za- 
država prevlast i daje glavno obilježje novim tvorevinama. Razdoblje 
helenizma traje otprilike od smrti Aleksandrove (g. 323) pa do početka 
naše ere, do cara Augusta i afirmacije Rima kao svjetske sile. Ali ne- 
maju krivo ni oni koji tvrde, da se helenizam nastavlja i u rimsko doba 
i da traje još puna tri stoljeća u našoj eri. 
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Apolon Belvederski 


U gradu Pergamu u Maloj Aziji podignut je u II stoljeću prije 
n. e. Zeusov žrtvenik, monumentalna građevina, kojoj je donji dio bio 
uokolo ukrašen 120 m dugačkim reljefnim frizom sa snažno i dramatski 
prikazanom gigantomahijom (borbom divova). Pergam se u vrijeme dina- 
stije Atalida razvio u pravi velegrad s mnogobrojnim javnim građevi- 
nama, među kojima su se isticale knjižnica i kazalište. Krugu pergamske 
skulpture pripada tzv. zavjetni dar Atale I, pa kipovi umirućega Gala 
i Gala koji ubija svoju ženu da ne padne u ropstvo. U ovim se djelima 
odražava stanovita patetika i strastvenost, kao obilježje epohe burnin 
ratnih zbivanja. Čuveni su bili i pergamski mozaici; oni su služili za uzor 
Rimljanima, koji su tehniku mozaika usavršili i široko primjenjivali u 
različite dekorativne svrhe. 
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Venera Milska 


Niz kipova koji ukazuju na nasljedovanje Lizipova stila, a prikazuju 
vladare, božanstva i atlete, nastao jeu Antiohiji ina području da- 
našnje Sirije. Među spomenike azijskog helenizma ide i tzv. Aleksandrov 
sarkofag, bogato ukrašen reljefima s prikazima iz njegova života. Ki- 
parstvo je doživjelo osobit razvoj na otoku Rodu, gdje je Hares izradio 
čuveni kip kolosa orijaških razmjera, što ga je srušio potres. Na Rodu 
je stvorena i Laokoontova skupina, koja je svojom patetičnom dramatikom 
stoljećima snažno djelovala na umjetnike i teoretičare umjetnosti. S Roda 
konačno potječe i velika skupina tzv. Farneskog bika. 

Najduže se od svih helenističkih država održala egipatska pod dina- 
stijom Ptolemejida. Njezin glavni grad Aleksandrija s mnogim 
javnim građevinama, hramovima, knjižnicama i muzejima bio je još u 
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Zeusov žrivenik u Pergamu (Rekonstrukcija u koju 
su montirani originalni reljefi) 


rimsko doba velegrad s bujnim i bogatim životom, u kojem se svestrano 
razvila umjetnost i umjetnički obrt, osobito u proizvodnji luksuznih 
predmeta svake vrste (posuđe, tkanine, staklo, nakit, pokućstvo i dr.). 
Od kiparskih djela tu je nastala velika mramorna skupina personifika- 
cije Nila sa šesnaestero djece i niz reljefa s genre-prizorima i idiličnim 
motivima, više slikarske negoli kiparske fakture. Ova plastika ima izra- 
zita realistička obilježja. Aleksandrijski zlatari bili su pravi majstori 
u izrađivanju reljefa na posuđu od skupocjenih kovina, a na umjetničkoj 
visina bila je i gliptika, umijeće rezbarenja dragoga kamenja. Od slikar- 
skih djela sačuvali su se vrlo izražajni portreti, izrađeni u tehnici enkau- 
stike, a pronađeni ponajviše u grobovima kod Fajuma (I iII st.). 


Helenistička kultura i umjetnost u području istočnog Mediterana 
došla je napose u Aleksandriji do izražaja u tako bogatim i svestranim 
vidovima, da je naziv »aleksandrijska umjetnost« često služio kao sinonim 
za helenističku. Grad je utemeljio Aleksandar Veliki g. 331. prije n. e. 


HELENIZAM 57 


Laokoont. Mramorna skupina rodske kiparske škole 


Izgrađivan je prvobitno po osnovi graditelja Deinokrata, koji mu je dao 
urbanistički pravilan raspored vodeći računa o svim faktorima, počevši 
od estetskih pa do higijenskih. Za vladavine Ptolemejida razvio se u 
emporij civilizacije svoga vremena, predstavljajući sintezu duha Helade, 
Egipta i Azije. U Aleksandriji bila je podignuta velika kraljevska palača 
s upravnim i vojničkim zgradama, naučne ustanove, muzej umjetničkih 
djela i s njim u vezi najbogatija biblioteka starog vijeka, koja je sadrža- 
vala otprilike 700.000 rukom pisanih svitaka na pergameni (rotuli). Grad 
je između ostalog imao sudnicu (diskasterion), Dionizovo kazalište, sport- 
ska borilišta (gimnazij, stadion), trgovačke i stambene četvrti, radionice 
svih vrsta obrta, skladišta za robu, lučke uređaje i dr. Kao posve urbani- 
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zirano naselje sa živim ritmom prometa, trgovine i svih dotadašnjih 
dostignuća civilizacije, Aleksandrija je predskazivala tip velegrada bu- 
dućnosti. 

U samoj Grčkoj i na egejskom otočju nastao je u razdoblju helenizma 
veoma velik broj umjetničkih djela, od kojih su najčuvenija Venera 
Milska, Apolon Belvederski, Artemida Versajska, Borgeski mačevalac, 
Pobjeda Samotračka, Dječak s guskom i Meduza Rondanini. Sva su ta 
djela svjedočanstva savršene tehničke vještine i umijeća, da se modelaci- 
jom izrazi ljepota ljudskog tijela, ali to je ujedno i posljednja riječ helen- 
skoga stvaralaštva u fazi njegova zamiranja. 

Godine 146. prije n. e. Grčka pada pod vlast Rima, ali u isto vrijeme 
grčka umjetnost osvaja Rim i čitav teritorij njegova imperija, daje mu 
neizbrisiv pečat svojih osobina i svojih stoljećima izgrađivanih umjet- 
ničkih shvaćanja. 


Kameja s likom Ptolomeja II i Arsinoje 
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Etrurska zidna slika u grobnici u Tarquiniji, Italija 


ETRURSKA UMJETNOST 


TRURCI, koji su se negdje oko g. 800. prije n. e. vjerojatno doselili 

iz Male Azije u Italiju, razvili su već u VII st. između Tibera i Arna 
svoju osebujnu umjetničku djelatnost. Kao svi narodi Sredozemlja, tako 
su i oni dolazili pomorskim putovima u dodir s azijskim narodima, 
s Egipćanima i Grcima, i poprimali od njih sve ono, što im je bilo od 
koristi; rezultate tuđih umijeća spreino su prilagođivali svojim potre- 
bama. Svoja su naselja okruživali kiklopskim zidinama kao i prastanov- 
nici Helade, a po mezopotamskim uzorima služili su se Ikom i polu- 
kružnim svodom, što su ga formirali slaganjem i vezanjem pravilnog, 
klinasto otesanog kamenja. Umjesto ravnog stropa na gredama, kakav 
su isključivo upotrebljavali egipatski i grčki graditelji, Etrurci prvi 
uvode u ovom dijelu svijeta obli svod, koji se također naziva i polu- 
kružni, koritasti i bačvasti, a koji je pokrivao prostor između dva uspo- 
redna zida. Kad se dva takva svoda sijeku u pravom kutu, na njihovu 
sjecištu nastaje osobit oblik tzv. križnoga svoda. Po istom načelu nadsvo- 
đivanja pomoću klinastog kamenja, ali na kružnoj osnovici, nastala je 
kupola. Rimljani, došavši u dodir s Etrurcima i konačno ih podjarmivši, 
preuzeli su od njih svod i kupolu kao praktične a ujedno i dekorativne 
građevne elemente te ih uveli u svoje graditeljstvo. 
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S RAVEK x 


pj 


Ženska glava s etrurske zidne slike 


Kultura Etruraca na vrhuncu je u VI i V st. pr. n. e. Oni su u to vri- 
jeme podizali hramove koji su bili kombinacija grčkih građevina sa za- 
batnim trokutom, te egipatskih dvorana i predvorja sa stupovima. Imali 
su veoma razvijenu figuralnu plastiku od pečene gline; likovi su se kolori- 
rali, i to tako, da je tijelo muškarca bilo obojeno crvenkasto, tijelo žene 
svjetlije ili bijelo, kosa crno, a odjeća žuto ili smeđe. Sasvim su osobiti 
etrurski sarkofazi, također od pečene zemlje, ukrašeni reljefima; na 
poklopcu nalaze se portretni likovi muža i žene, koji leže ili sjede na 
počivaljci, oslonjeni na jastuke. Fizionomije podsjećaju na profile grčkih 
arhajskih likova, ali detalji su modelirani naturalistički. Etrurci su bili 
vješti i lijevanju brončanih kipova, izrađivanju posmrtnih maska, obra- 
đivanju različitih kovina (metalna ogledala s reljefima ili s urezan.m 
ukrasom, cilindrične kasete), te u keramici. Glinene i alabastrene vaze 
oslikavali su na način grčkih, ali uz primjenu izvornih ornamenata i 
motiva, koji se pojavljuju i u slikama na stijenama podzemnih grobnica. 


Kiparska produkcija bila je obilna i raznovrsna; po jednoj vijesti 
Plinija nalazilo se u samom gradu Volziniju dvije hiljade kipova. Prika- 
Zivali su se različiti likovi velikih i malih dimenzija, od pečene zemlje 
i bronce, no rijetko od kamena. Od pečene zemlje izrađivani su i ukrasi 
na građevinama koji su se trajno održali u arhitekturi Toskane. Od bron- 
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Glava Apolona iz Veja 


ce je izrađen markantan arhajski lik Apolona iz Veja. Kao njegov autor 
spominje se kipar Vulca, koji je bio zaposlen i u Rimu. Pa i čuvena 
brončana Kapitolijska vučica, legendarni simbol Rima, etrurska je skul- 
ptura iz kraja VI st. prije n. e. (likovi malog Romula i Rema, koji je sišu, 
dodani su u vrijeme renesanse). 


U najnovije vrijeme izvršena su — i još se vrše — arheološka iska- 
panja u toskanskim mjestima Tarquinia (nekoć Corneto), Vulci, Chiusi 
1 Orvieto. Tom je prigodom otkriven čitav svijet podzemnih grobnih ko- 
mora s izvanredno sačuvanim zidnim slikama, koje su dragocjena svjedo- 
čanstva za poznavanje umjetnosti Etruraca. Tu su prikazani plošno i u 
jednostavnom rasporedu likovi ljudi i životinja, mitološke legende, ratni 
prizori, lovovi, gozbe, sportske igre i plesovi. Ove slike, do danas saču- 
vane u punom sjaju svoga kolorita, predstavljaju novo poglavlje u su- 
vremenoj nauci o umjetnosti. Nastale su u razdoblju između VI i I st. 
prije n. e. One u svom stilskom razvoju obuhvaćaju nekoliko faza, počevši 
od jednostavnih forma ranog arhaizma pa do utjecaja klasične antike 
i konačno ere helenizma, u kojoj dosižu rafinirane ljepote u prikazivanju 
ljudskog tijela i u skalama kolorita. Zahvaljujući etrurskim grobovima 
upoznajemo s jedne strane visoko razvijenu monumentalnu slikarsku 
umjetnost starog vijeka, koja je u Grčkoj izgubljena, a s druge strane 
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Obojeni etrurski sarkofag od gline 


dokumentaciju o životnoj stvarnosti i običajima naroda, čiji jezik još 
uvijek predstavlja zagonetku i problem za nauku. 


Od Etruraca ostao je velik broj natpisa; jedan od najdužih nalazi se 
u Arheološkom muzeju u Zagrebu, a ispisan je na platnu, kojim je oba- 
vijena jedna egipatska mumija. 


Etrurska himera iz Arezza (V st. prije n. €.) 


Panteon u Rimu 


RIMSKA UMJETNOST 


IMLJANI, najprije stanovnici svoga grada, a onda gospodari Italije 

i stvaraoci najvećeg imperija u Evropi s dijelovima Azije i Afrike, 
nisu dali umjetnosti nikakav bitan i vlastit prinos. Više nego umjetnici- 
-stvaraoci oni su bili tehničari-praktici koji su se znali okoristiti teko- 
vinama onih naroda, kojima su zavladali. A da su bili izvanredni inže- 
njeri i konstruktori, to dokazuju njihova djela razasuta po čitavom teri- 
toriju, koji je bio pod njihovom vlašću. Rimskim trasama prolaze i danas 
mnoge naše ceste, rimski mostovi još uvijek služe prometu, u rimskim 
se arenama i teatrima priređuju kazališne predstave, rimski vodovodi i 
kanalizacije funkcioniraju još i danas. 


U arhitekturi preuzeli su rimski graditelji glavne elemente 
grčke i helenističke, a od Etruraca polukružni luk, svod i kupolu, Spa- 
janjem i primjenom raznovrsnih konstruktivnih i ukrasnih elemenata 
oni stvaraju svoju arhitekturu, koja je u smislu stila eklektička, ali trajna, 
praktična i monumentalna. U likovnim umjetnostima Rimljani imitiraju 
— s više ili manje uspjeha — uzore helenske i helenističke; rimska skulp- 
tura samo je odraz tih uzora koji su bili dobro poznati, jer su rimski 
vojskovođe sa svojih bojnih pohoda dovlačili u Rim najljepša djela i 
stavljali ih u hramove svojih božanstava, koja su najvećim dijelom bila 


Ga SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Konstantinov slavoluk u Rimu 


identična s grčkim, ali polatinjenih imena. Zidno slikarstvo i mozaici 
imaju kod Rimljana prije svega ukrasnu svrhu, a i oni ukazuju na po- 
vođenje za grčko-aleksandrijskim uzorima. 


Od grčkoga graditeljstva Rimljani su preuzeli stup u svim njegovim 
funkcijama. No dok su grčki stupovi nosili ravan arhitrav, Rimljani spa- 
jaju stupove polukružnim lukovima, koji su glavna karakteristika svih 
njihovih građevina. U glavici stupa kombiniraju korintski akant s jon- 
skim volutama i tako stvaraju već spomenutu kompozitnu glavicu. Vrlo 
se često služe oblim polustupom kao i pilastrom, četverouglastim polu- 
stupom koji reljefno izbija iz ravne zidne površine te je dekorativno 
raščlanjuje. Dok su se kod Grka pročelja zgrada završavala zabatnim 
trokutom, Rimljani uvode ravnu zidnu plohu, tzv. atiku, koja se uzdiže 
iznad izbočenoga krovnog vijenca. Umjeli su graditi kupole na kružnoj 
osnovici, a upotrebljavali su i polukupole kojima su nadsvođivali gornje 
dijelove apsida, polukružnih prigradnja u dnu hrama ili bazilike. Apsi- 
de su nalik na niše, udubine u ravnim građevnim masama. Niše su de- 
korativno razrješavale zidne prostore, a u njih su se obično stavljali 
kipovi. 

Primjenjujući ove građevne i ukrasne elemente, Rimljani su tijekom 
nekoliko stoljeća podigli nebrojene građevine koje su služile potrebama 


Rimska zidna slika u Pompejima 
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Rimska arena u Puli 


državnog i privatnog života: forume, hramove, palače, bazilike, kazališta, 
arene, slavoluke, kupališta (terme), grobnice, akvedukte, utvrde, ljetni- 
kovce itd. Bazilika, koja se u svom osnovnom obliku zadržala kod mnogih 
kasnijih građevnih stilova, bila je velika građevina u obliku pačetvorine, 
unutar koje se nalaze stupovi što nose krov. Na jednoj užoj strani imala 
je oveću polukružnu apsidu ili konhu. U bazilici se odvijao trgovački 
život a služila je i kao javna sudnica; prigodom suđenja suci su bili smje- 
šteni u apsidi. 

Rimske građevine svih navedenih vrsta stoje i dan-danas, dijelom 
sačuvane a dijelom u ruševinama, od Rima pa do Arlesa, od Triera do 
Solina, od Verone do Aspendosa u Maloj Aziji, od Britanije do Afrike. 
Najznačajniji spomenici nalaze se dakako u samom Rimu. Rimski su 
forumi u ruševinama, ali su gotovo u potpunosti sačuvani tzv. Vestin 
hram i Panteon s velikom kupolom, a dijelom i amfiteatar Flavijevaca 
zvan Kolosej s prostorom za 80.000 gledalaca, zatim trijumfalni slavoluci 
Tita, Septimija Severa i Kostantina, Trajanov i Mark-Aurelijev stup, 
grobnice Cecilije Metele i Hadrijana; postoje ruševine Karakalinih terma 
i djelomice Marcelovo kazalište. U ostalim krajevima Italije sačuvan je 
veći broj kazališnih građevina i arena, a iskopine u Pompejima i Herku- 


5 Umjetnost u slici 
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laneju, što ih je g. 79. naše ere zasula erupcija Vezuva, pružaju potpun 
uvid u rimski urbanistički raspored kao i u oblik i uređaj rimske kuće 
i njezinih prostorija. 


Od građevina u nekadašnjim rimskim pokrajinama najznačajnije su 
arena i korintski hram u Nimesu, kazališta i arene u Puli, Arlesu i Oran- 
geu, tzv. Porta nigra u Trieru, te Dioklecijanova palača u Splitu kao 
jedinstven primjer kasne rimske arhitekture. Ta je palača sagrađena 
oko g. 295—305 u pravokutnom obliku utvrđenoga rimskog tabora snažnih 
zidina s ugaonim kulama. Na svakoj strani pravokutnika nalaze se po 
jedna vrata, među kojima se osobito ističu svojim oblikom i ukrasima 
sjeverna (porta aurea). Unutar zidina nalazile su se careve odaje i sta- 
novi za pratnju, poslugu i vojničku posadu, te carev osmerokutan mau- 
zolej, nadsvođen kupolom, i omanji hram. Od VIII st. mauzolej služi kao 
katedrala, a hram kao krstionica. Između ovih građevina nalazi se impo- 
zantan peristil, okružen stupovima, koji su povezani lukovima. Diokle- 
cijanova palača i dobro uščuvana arena u Puli najvažniji su spomenici 
rimskoga graditeljstva u našim krajevima. 


. Za poznavanje starijega rimskoga graditeljstva osobito je važan izvor 
traktat »De architectura«, teoretsko-praktično djelo što ga je u I st. 
prije n. ere napisao Vitruvije, arhitekt Julija Cezara i cara Augusta. 


Peristil Dioklecijanove palače u Splitu 
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Julije Cezar 


Rimsko kiparstvo isprva je potpuno pod etrurskim a kasnije 
pod grčkim utjecajima. Rimljani su — zanatski i bez produbljenog osje- 
ćaja — izrađivali replike i kopije helenskih remek-djela, no time su 
omogućili da možemo steći predodžbe o izgubljenim originalima. Oni su 
samo u jednoj grani kiparstva dosegli znatnu umjetničku razinu i sa- 
mostalnost, i to u portretima — glavama, poprsjima ili čitavim figurama. 


Povodeći se za Etrurcima, imućni su Rimljani davali u vosku izra- 
đivati portretne likove predaka (imagines) i stavljali ih u posebnu pro- 
storiju svog doma. Kasnije se, pod grčkim utjecajem, ti likovi klešu iz 
mramora ili se lijevaju u bronci. Na javnim mjestima i u hramovima 
postavljali su se veliki kipovi careva s obilježjima heroja. Najljepši je 
primjer te vrste mramorni kip Augusta u prsnom oklopu, bogato ukra- 
šenom reljefima. Pojedini državnici i govornici prikazivali su se odjeveni 
u dugačke i nabrane toge. Iz II st. potječe pozlaćen brončani kip Marka 
Aurelija na konju, jedino takvo sačuvano kiparsko djelo iz starog vijeka. 
Mnogobrojna poriretna poprsja pokazuju težnju za što oštrijom reali- 
stičkom karakterizacijom, koja je često gruba, bez nastojanja za uljepša- 
vanjem i idealiziranjem. Najboljim djelima te vrste smatraju se portreti 
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Car August 


Julija Cezara, Cicerona, Kaligule, Komoda i glumca Sorexa. Često su 
se izrađivala i dvostruka portretna poprsja bračnih drugova, od kojih 
je najpoznatije ono što navodno prikazuje Katona i Porciju. U doba cara 
Hadrijana izrađeni su mnogi kipovi koji prikazuju njegova ljubimca 
Antinoja u obličju božanstva profinjene i melankolične ljepote. 

Realističko shvaćanje rimskih kipara osobito se očituje u reljefima 
koji prikazuju suvremena ratna zbivanja, a kojima su se ukrašivali 
trijumfalni slavoluci (na pr. Titov) i pobjednički stupovi. Oko Trajanova 
stupa teče poput spirale širok trak reljefa, na kojemu su prikazani ca- 
revi ratni pohodi protiv Dačana. Reljefi su se redovno klesali na po- 
bočnim plohama sarkofaga, gdje su se prikazivali kultički i mitološki 
motivi ili prizori iz pokojnikova života. Sačuvana su imena pojedinih 
rimskih kipara, no većina djela potječe od nepoznatih majstora. 

Vrlo je razvijeno bilo i umijeće izrađivanja sitne plastike — meda- 
ljerstvo, kovanje novca, rezanje dragoga kamenja, te iskucavanje reljefa 
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Marko Aurelije 


u metalu, a i proizvodnja raskošnog posoblja od bronce i mramora. U 
svemu tome rimski je ukus podlijegao helenističkim, ponajviše aleksan- 
drijskim uzorima. 


Tako je isto bilo i sa slikarstvom. Rimski su slikari kopirali 
helenska i helenistička djela, služeći se pri tome tehnikom slikanja na 
suhom zidu, na vlažnoj žbuki (al fresco), a i enkaustikom. Velik bro; 
zidnih slika sačuvan je u Pompejima, u Titovim termama u Rimu i u 
podzemnim grobnicama. Te su slike po sadržaju narativne kompozicije; 
prikazuju žrtvovanje Ifigenije, Medeju, Ahilov gnjev, smrt Patrokla 
i slične motive iz mitologije, legende, Ilijade i Odiseje. U tu skupinu ide 
i tzv. Aldobrandinska svadba. Vrlo je rašireno bilo dekorativno slikar- 
stvo, koje je išlo za postizavanjem privida arhitektonsko-plastičnog pro- 
stora. Na zidnim plohama slikali su se stupovi, lukovi, arhitravi i niše, 
a pored njih i graciozni likovi muza, genija i plesačica kao i drugi razno- 
vrsni tzv. groteskni motivi. U tome je bila dostignuta zamjerna vje- 
ština, no ona se s vremenom pretvorila u zanatsku šablonu. Rimski 
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Diptih od bjelokosti konzula Oresta 


slikari, osobito oni u Pompejima, obilno su se služili onom zasićenom 
i toplom crvenom bojom koja se naziva pompejansko crvenilo, a uz to 
bijelom, zelenom, modrom i crnom. 


Razvoj rimskog slikarstva može se najbolje pratiti po djelima koja 
su sačuvana u Pompejima i Herkulaneju u tako izrazitim i tipičnim 
ostvarenjima, da ih historici umjetnosti s pravom nazivaju antologijom 
rimske freske. Najstarije od njih nastale su sredinom II st. prije n. e., 
a najmlađe uoči god. 79. naše ere, kad je spomenuta erupcija Vezuva uni- 
štila život u ovim gradovima, ali pod naslagama lave čudesno konzervi- 
rala sve što su stvorili ljudska ruka i duh. Pompejansko slikarstvo razvi- 
jalo se u četiri glavne faze i dijeli se na četiri stila. U prvom i najstarijem 
od njih slikaju se na stijenama živim bojama mramorne ploče i inkru- 
stacije; ovom je slikanju svrha da zidne plohe prividno prekrije plemeni- 
tijim materijalom. U ovoj fazi još nema figuralnih elemenata. Drugi stil 
obilježen je slikanjem pojedinih arhitektonskih dijelova (stupovi, lukovi, 
arhitravi, korniši), izvedenih perspektivno, tako da se površina zida pri- 
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ž 


Zidna dekoracija (freska) trećega pompejanskog stila 


vidno razrješava u produbljeni prostor. Tu je već u osnovi riješeno pitanje 
arhitektonske iluzionističke dekoracije. U trećem stilu arhitektonski se 
elementi svode na čisto ornamentalne funkcije; naslikani stup npr. više 
ne treba da djeluje kao realan objekt u prostoru, već ima samo tu svrhu 
da zidnu plohu razdijeli u niz manjih plošnina, da ih omeđi i uokviri; 
unutar ovih plošnina komponiraju se slike s raznovrsnim narativnim te- 
mama, ponajviše mitološkim. Konačno se u posljednjoj fazi pojavljuje 
četvrti stil. U njemu se spaja arhitektonski iluzionizam II stila s nara- 
tivnim kompozicijama III stila u punoj fantaziji i bogatstvu u prikazi- 
vanju dekorativnih detalja; to je pravi bujni barok rimske slikarske 
umjetnosti. Posebna je vrsta slikanog ukrasa groteska, nazvana tako jer 
je pronađena u podzemnim prostorijama (grotte). To je ornament, sa- 
stavljen od biljnih motiva (grančice, lišće, cvjetovi, vitice), traka, vaza, 
maska, putta i ljudskih i životinjskih silueta, a redovno je komponiran 
aksijalno-simetrično. Ovaj je ornament preuzela renesansa, a po njegovu 
je uzoru Rafael izradio svoje dekoracije-groteske u loggijama Vatikana. 
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Težnji, da se pojedine prostorije ukrase što raskošnije i bogatije, 
osobito je pogodovao mozaik. Isprva su se u toj tehnici izrađivali podovi 
odaja, dvorana i kupališta, pri čemu su se primjenjivali geometrijski 
ornamenti i stilizirani bilinski motivi, obično u jednostavnim bojama 
(crno-bijelo, žuto, smeđe). Kasnije se u mozaiku izvode velike i višebojne 
figuralne kompozicije na stijenama i stropovima; reprezentativan je pri- 
mjer rimskog mozaika Aleksandrova bitka, pronađena u Pompejima. 


Poput graditeljstva proširilo se kiparstvo i slikarstvo, a pogotovo 
mozaik, u onim zemljama koje su bile pod rimskom vlašću. U tim su vje- 
štinama ovdje ostvarena djela različite vrijednosti, počevši od takvih na 
kojima se osjeća ruka nadarena umjetnika, pa do nevještih pokušaja 
zanatlija da oponašaju stanovite uzore. Ali ove takozvane provincijske 
varijante rimske umjetnosti često su vrlo značajne za pojedinu sredinu, 
jer su se kroz sheme rimskih oblika postepeno probijale osobine i shva- 
ćanja onih narodnih jedinica, koje su tada počele nagoviještati mogućnosti 
svoga vlastitog izražaja. To vrijedi i za krajeve u kojima su se kasnije 
naselili Južni Slaveni. U ostacima građevina nalaze se dijelovi mozaikal- 
nih podova. Primjeri provincijske rimske skulpture, počevši od mramor- 
nih kipova i reljefa pa do sitne plastike od bronce, pronađeni su u veli- 
kom broju u nekadašnjim rimskim naseljima i danas se nalaze u našim 
glavnim arheološkim muzejima i u mnogim pokrajinskim zbirkama. 


Venera lovi ribu. Zidna slika u Pompejima 


Starokršćanski sarkofag Junija Basa s biblijskim prizorom 


POČECI KRŠĆANSKE UMJETNOSTI 


TG nemo u prvom svom razdoblju živi u podzemlju, u kata- 
kombama, gdje se vrše vjerski obredi, održavaju sastanci i sahra- 
njuju mrtvaci, suprotno rimskom običaju spaljivanja. Katakombe su 
nađene na mnogim mjestima rimskog carstva, no najbolje su sačuvane 
u okolici Rima. U beskrajnim hodnicima, mjestimice višekatnim, izdu- 
benim u zemlji ili uklesanim u kamen, koji su dugački oko hiljadu kilo- 
metara, razvijala se prva kršćanska građevna i likovna djelatnost. Ona 
se sastojala u tome, da su se lijevo i desno u hodnicima iskapale udubine, 
u koje su se polagali pokojnici, a pokrivale se uspravnim kamenim plo- 
čama. Na tim su pločama bili pored imena urezani različiti natpisi i 
ukrasi, kojih je sadržaj bio u vezi s vjerovanjem. Osim reljefnih ukrasa 
izrađivali su se i slikani, po uzoru antičkih slikarija, ali s kršćanskim 
simbolima i motivima. Tako se prikazivao Dobri pastir, golub, riba, ali 
i mitološki Orfej. Kršćanski sarkofazi, jednako kao i tzv. poganski, 
urešeni su reljefima koji prikazuju prizore u vezi s naučanjem nove reli- 
gije, ali u antičkim oblicima i tehnici, kako se to vidi na sarkofagu Junija 
Basa. 


Poslije g. 311. kršćanstvo izlazi iz podzemlja, preuzima rimske bazi- 
like i pretvara ih u bogomolje, odnosno gradi nove bazilike po uzorima 
starih. Prijašnji prostor za trgovinu postaje mjesto za vjernike, a u 
apsidu se smještava oltar; povrh oltara kasnije se postavlja krović na 
stupovima, zvan baldahin ili ciborij. I nove su bazilike po rimskom uzoru 
razdijeljene po dužini sa dva reda stupova u tri broda, glavni srednji 
i dva pobočna. Srednji brod postaje širi i viši, a u gornjem dijelu dobiva 
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Dobri pastir. Mramorni kip 


prozore. Na otvoru ispred apside uzidan je trijumfalni luk koji obično 
počiva na čvrstim polustupovima. Između uzdužnih brodova i apside za- 
rana se ugrađuje i poprečni brod; time dobiva tlocrt oblik latinskoga 
križa. Na ulazu u baziliku nalazi se predvorje (narteks), a izvana otvoreni 
atrij (egzonarteks). 

Od najstarijih bazilika nije u cijelosti sačuvana nijedna. Rimski sv. 
Pavao fuori le mura (izvan zidina) u prošlom je vijeku uništen požarom, 
a kasnije obnovljen u prijašnjem obliku. U V st. u novoj prijestolnici 
Italije Ravenni podignute su bazilikalne crkve S. Apollinare in Classe 
i S. Apollinare Nuovo. Osebujan spomenik predstavlja u ovome gradu 
Teodorikova grobnica, jednostavna desetorokutna građevina, pokrivena 
plosnatom kupolom, isklesanom iz jednoga komada kamena. 

Glavni ures bazilika bili su mozaici kojima se ukrašavao svod 
apside, trijumfalni luk, zidovi srednjeg broda i druge prazne plošnine. 
U izvedbi najstarijih mozaika zadržana je rimska tehnika i kompozicija, 
ali likovi imaju kršćanska obilježja; prikazuju se često i kršćanski sim- 
boli (križ, janje, paun, golub i sl.). 

Pored pravokutne i dugoljaste bazilike pojavljuje se u starokršćan- 
skom graditeljstvu još i centralna građevina kružnog ili višekutnog 
oblika, prekrivena kupolom. Uzor takvih građevina bio je rimski Pan- 
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teon. Na taj su se način gradile isprva krstionice (baptisteriji) i grobne 
kapele, a kasnije i crkve. U središtu takve građevine stajao je oltar, 
sarkofag ili velika kamena posuda za krštenje. U daljem razvoju dobiva 
centralna građevina unutarnji kružni vijenac stupova, često dvostrukih, 
koji nose široke lukove ili cilindričan tambur na kojemu počiva kupola. 
Kao ukras tambura i kupole služe mozaici. Primjeri su jednostavnih 
centralnih građevina bez stupova grobnica sv. Helene u Campagni kraj 
Rima i krstionica San Giovanni in Fonte u Ravenni, a s unutrašnjim 
vijencem stupova Santa Costanza u Rimu. Centralna građevina s kupo- 
lom osobito se razvila u bizantijskom graditeljstvu; prelazni oblik iz 
italske u bizantijsku centralnu građevinu predstavlja crkva San Vitale 
u Ravenni. — Kao prvotna propovjedaonica služi povišeni ambon. 

U ovoj razvojnoj fazi starokršćanske umjetnosti doživio je stanovite 
promjene i stup. Najvećim se dijelom i dalje upotrebljavala rimska kom- 
pozitna glavica s akantom i volutama, ali postepeno se primjenjuju i 
drugi ukrasi, ponajviše različito lišće, isprepleteno u plastične vijuge. 
Nova je pojava i to, da se povrh glavice stupa stavlja još jedna kamena 
ploča ili četvorina kosih stranica, poput obrnute krnje četverostrane 
piramide, na kojoj počiva luk; to je tzv. impost, za koji se u nas upotre- 
bljavaju nazivi nadglavnik, umetak, ležaj. 

Starokršćanska plastika preuzela je od rimske i izrađivanje diptiha, 
dvostrukih pločica od slonove kosti, ukrašenih reljefima. Takvi su dip- 
tisi služili za čuvanje relikvija i kao korice za molitvene tekstove. Rez- 
barije obično prikazuju motive iz života Krista i svetaca. 


LIJ 
Najstarija svjedočanstva o građevnoj djelatnosti Hrvata potječu 


iz VIII st. Hrvatski su graditelji i klesari podigli na obalama i otocima 
Jadrana mnoštvo crkvica osebujnih tlocrtnih oblika, isprva samo s jednim. 


Bogorodica s djetetom Isusom. Zidna slika u rimskim katakombama 
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Bazilika sv. Sabine u Rimu (V stoljeće) 
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Crkva sv. Križa župana Godežava u 


Ninu (XI st.) 


17 
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Crkva sv. Petra u Priku kod Omiša (XI st.) 


a zatim i s više brodova. Pojedine su crkvice građene u obliku trolista, 
četverolista pa i šesterolista, a pokrivene su svodovima različitih vrsta 
ili malim kupolama. Do danas su sačuvane u cijelosti ili u ostacima 
ovakve crkvice u Ninu (sv. Križ i sv. Nikola), na Krku (sv. Dunat i sv. 
Krševan), u Zadru (sv. Petar), u Trogiru (sv. Barbara), u Priku (sv. Petar) 
i dr. Propovjedaonice i pregrade ispred svetišta u tim crkvicama sastojale 
su se od kamenih ploča s uklesanim reljefnim ukrasima, u kojima se 
ističu bujno isprepletene vrpce, trake i spirale, Ta je pleterna orna- 
mentika poprimljena iz sjeverne Italije, a na našem se području 
u svojoj svestranoj primjeni razvila osobito bogato i bujno. Ona je u nas 
postojala već u IX st., kako je to vidljivo na natpisima knezova Brani- 
mira i Mutimira. Pleterna ornamentika održala se do XI st. proširivši 
se kao ukras na ciborije, zabate, okvire vrata i prozora i dr., te stvorivši 
izrazito domaće varijante. Najljepši njezini primjerci nalaze se u muze- 
jima u Splitu i Kninu, a potječu iz Biskupije, Bijaća i Uzdolja. U XI st. 
nastao je poznati reljef hrvatskog vladara, koji se nalazi u splitskoj 
krstionici. 


Zasebna je pojava među građevnim spomenicima u jadranskom po- 
dručju crkva sv. Donata u Zadru. Kao okrugla građevina velikih raz- 
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mjera i masivne konstrukcije ona je u nas izuzetak. Po pretpostavkama 
koje se temelje na najnovijim istraživanjima, ova je crkva podignuta na 
mjestu starije građevine. Oblik, u kojemu danas postoji, potječe iz ranog 
IX stoljeća. Sagradio ju je zadarski biskup i diplomat Donat nakon svog 
boravka na dvoru Karla Velikog, pa se s tim u vezi ukazuje na njezinu 
sličnost s karolinškim dvorskim kapelama centralnog tipa, a napose 
s onom u Aachenu. 


Isprave iz XI st. spominju još mnoge crkve i samostane, koji su naj- 
većim dijelom porušeni i propali. Ipak je iz početka ovog stoljeća (oko 
g. 1060) sačuvana u Supetarskoj Dragi na otoku Rabu jednostavna i 
skladna trobrodna bazilika sa tri apside, djelo naroda i svećenstva grada 
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Ruševine crkve sv. Trojice u Splitu (XI st.) 
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Unutrašnjost crkvice sv. Barbare u Trogiru (Oko god 
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Donata u Zadru (Početak IX st.) 


Crkva sv 


6 Umjetnost u slici 
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Raba. Ova crkva nagovještava pojavu ranoromaničkih bazilikalnih gra- 
đevina koje su se u vezi s djelatnošću reda benediktinaca podizale u ja- 
dranskim gradovima s romanskim stanovništvom. 


U starohrvatskim grobovima nađeno je mnogo nakita (naušnice, 
karičice), isprva bizantijskog podrijetla, a kasnije vlastitih obilježja kao 
rad domaćih majstora. Hrvati su u građevinarstvu i umjetno-obrtnim 
proizvodima usvajali neke oblike od svojih susjeda, ali su u njihovoj 
primjeni izražavali svoj način obrađivanja i ukus i davali im svoja obi- 
lježja. Tako je općenito bilo u prvim pojavama materijalne kulture kod 
Hrvata, a tako je to trajalo i dalje kroz duži niz vjekova. 
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Lik hrvatskog vladara u krstionici u Splitu (XI st.) 
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Carica Teodora s pratnjom. Mozaik u crkvi San Vitale u Ravenm (VI st.) 


BIZANTIJSKA UMJETNOST 


OŠTO je rimski imperij potkraj IV stoljeća podijeljen, njegov je 

zapadni dio naskoro propao pod najezdom naroda sa sjevera, dok se 
istočni dio s glavnim gradom Bizantom (Konstantinopol, zatim Istambul, 
Carigrad) održao još preko tisuću godina, sve do 1453. Na ogromnom 
području toga carstva, od sjeverne Italije pa do prednje Azije, i u njegovu 
trajanju kroz duga stoljeća, razvijala se bizantijska umjetnost u različitim 
oblicima i primjenama. U njoj su se unakrštavali najraznovrsniji ele- 
menti; glavni su od njih bili helenizam, ranokršćanska umjetnost, te 
umijeća prednjoazijskih naroda, pogotovo sirijska. Spajanjem i miješa- 
njem tih raznolikih elemenata stvoren je stil određenih značajka, koji se 
oblikovao kako u samom Bizantu, tako i u okolnim bližim i daljim 
zemljama, gdje je pod lokalnim utjecajima zadobivao naročite osobine 
i razgranavao se u mnogovrsne varijante. 


U povijesti bizantijske umjetnosti postoje četiri glavna razdoblja: 
1. Zlatno doba za cara Justinijana u VI st. — 2. Razdoblje ikonoklastič- 
kog pokreta u VIII i IX st., kad se zabacivalo likovno prikazivanje božan- 
stava i svetaca. — 3. Drugo zlatno doba za vrijeme careva makedonske 
i komnenske dinastije, od IX do XII st. — 4. Posljednji razvoj za dinastije 
Paleologa od XIII st. dalje. 
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Unutrašnjost crkve sv. Sofije u Carigradu (VI st.) 


U bizantijskom graditeljstvu upotrebljavaju se stupovi kao 
nosioci lukova, a na lukove se polaže kupola, koja dominira čitavom 
građevinom. Sferički trokuti između lukova i donjeg oboda kupole zovu 
se pandantivi. Tlocrt crkve obično je grčki križ jednakih krakova, a ku- 
pola se izdiže povrh njihova sjecišta. U kasnijim vjekovima, osobito 
u posljednja dva razdoblja, kupolu nose svodovi, što pokrivaju krakove 
križnog tlocrta. Taj se sustav obično naziva križno-kupolnim sustavom. 
Križ kao tlocrt obično je ucrtan u četverokut, tako da zgrada ima oblik 
četvorine. Pojavljuju se novi oblici glavica stupova — kocke, okrenute 
krnje piramide i krnji čunjevi; lukovi su uvijek pravilno polukružni. 


Remek-djelo bizantijskog graditeljstva je crkva sv. Sofije u Cari- 
gradu, koju su sagradili Antemije iz Trala i Izidor iz Mileta; dovršena je 
za cara Justinijana g. 537. Ona je jedinstven primjer svoje vrste u bizan- 
tijskoj umjetnosti. Njezin tlocrt predstavlja četvorinu s upisanim grčkim 
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Mauzolej Gale Placidije u Ravenni (V. st.) 


križem. U središtu je nadsvođena golemom kupolom koju podržavaju 
četiri luka, što počivaju na četiri masivna stupca. Na istočnoj i zapadnoj 
strani uklopljene su uz lukove još dvije polukupole; iza istočne slijede 
tri apside, također s polukupolama, a ispred zapadne nalazi se predvorje. 
Ovaj sistem kupola, polukupola i velikih lukova usklađen je u jedinstveno 
komponiran prostor impozantnih dimenzija. Čudesan dojam njezine 
unutrašnjosti pojačan je time, što su kao građevni materijal i oplata 
upotrebljene šarolike i skupocjene vrste mramora, inkrustacije, raskošni 
klesani i slikani ukrasi i bogati mozaici, u kojima dominira zlato. Nakon 
pada Carigrada bila je ova crkva pretvorena u mošeju (Aja Sofija); uz 
njezina četiri vanjska ugla bili su podignuti visoki i vitki minareti, a mo- 
zaici u unutrašnjosti premazani krečem. U najnovije vrijeme građevina 
je restituirana i pretvorena u muzej. 
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San Vitale u Ravenni (VI st.) 


Bogatim spomenicima bizantijskoga graditeljstva obiluje Ravenna, 
gdje se nalaze mauzolej Gale Placidije, crkva San Vitale i krstionica 
ortodoksnih. To se graditeljstvo proširilo i po Maloj Aziji i po Balkan- 
skom poluotoku, a osobito u njegovu južnom dijelu, u Grčkoj. 

Bizantijsko kiparstvo nije nikada doseglo naročitu visinu; nje- 
gova je uloga uvijek bila podređena. Ono ne pozna monumentalnu plasti- 
ku a ni značajnije reljefe. Za to je, ali tek u kasnije vrijeme, bio odlučan 
ikonoklastički pokret. Kiparsko se umijeće primjenjivalo ponajviše u de- 
korativne svrhe. Pojedini građevni dijelovi kao što su lukovi, pregrade, 
dovratnici, doprozornici, ikonostasi, propovjedaonice, a osobito glavice 
stupova, prekrivaju se raskošnim klesanim ukrasima, koji kamene plohe 
razrješuju u čipkaste vezove, proitkane viticama, rozetama, različitim 
pleterom te motivima iz bilinskog i životinjskog svijeta. Izvanrednu vje- 
štinu pokazali su bizantijski majstori u sitnoj plastici, pogotovo u rezba- 
renju bjelokosti, koja ima mnogovrsne primjene (diptisi, korice, kutije, 
relikvijariji), a i kao oplata pokućstva. Drago i poludrago kamenje, koje 
je služilo kao nakit, obrađivalo se i rezalo rafiniranim ukusom. 
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Ukoliko je kiparstvo kao samostalna umjetnička grana bilo zanema- 
reno i potisnuto u pozadinu, toliko se više razvilo slikarstvo koje 
je doseglo svoj vrhunac u mozaiku. Kao i u ranokršćanskim bazilikama, 
tako su se i u bizantijskim crkvama slobodne zidne površine ispunjavale 
mozaicima različitih formata i veličina; u njima su se prikazivale ponaj- 
više religiozne a ponešto i dvorske ceremonijalne teme. Pozadine su 
isprva modre, kasnije obično zlatne, a likovi — unatoč stanovitoj ukoče- 
nosti i plošnosti — djeluju izvanredno dekorativno bogatim nošnjama, 
ukrasima i nakitom, prikazanima blještavim i neuništivim bojama. Za 
vrijeme kipoborstva na mozaicima se ne prikazuju ljudski likovi; mozaici 
se tada vraćaju na svoju prvotnu ornamentalnu funkciju. U Justinijanovo 
doba nastao je mozaički ukras u crkvi sv. Sofije, a uz to i najljepši pri- 
mjeri ove tehnike u crkvi San Vitale u Raveni, gdje su prikazani Ju- 
stinijan i njegova žena Teodora, svako od njih zasebno sa svojom prat- 
njom i u punom sjaju dvorskog ceremonijala. U Italiji su nadalje bogato 


Atrij Eufrazijeve bazilike u Poreču (VI st.) 
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Crkva sv. Marka u Veneciji 


ukrašene mozaicima crkve u Torcellu, u Monrealu i Palermu na Siciliji, 
te sv. Marko u Mlecima. Osobito vrijedni primjeri mozaika nalaze se 
u nekim crkvama u Grčkoj (Solun, Dafni, Fokida), a u našoj zemlji 
u bazilici u Poreču; mozaici te bazilike izvedeni su u VI st. 


Zidno je slikarstvo već u svojim prvotnim pojavama utvrdilo načela 
istočne kršćanske ikonografije. Freske, koje su nastale u crkvama i u 
samostanima na Atosu i na Peloponezu, pogotovo u Mistri, odaju strogu 
ukočenost bizantijske tradicije. Posebnu granu slikarstva predstavljaju 
ikone, rađene u tehnici tempere ili enkaustički. Na njima se prikazuju 
likova — većinom poprsja — svetaca, slikani na jednoličnim tamnim ili 
zlatnim pozadinama, s ukočenim i tipiziranim fizionomijama; likovi su 
gotovo uvijek prikazani en face. Najstarije su ikone podrijetlom s brda 
Sinaja još iz VI st. Već u idućem stoljeću pojavljuju se i ikone s nara- 
tivnim temama, uglavnom prikazima rođenja i krštenja Kristova. Umjet- 
nost slikanja ikona proširila se čitavim istočno-pravoslavnim svijetom; 
imala je svoja slikarska središta i škole, pojedine majstore — kao što 
je čuveni Manuel Panselinos na Atosu u XVI st., te obrtničke radionice. 
No već od XII stoljeća opaža se, da bizantijski umjetnici, unatoč tome 
što se uglavnom drže propisanih shema, nastoje unijeti u svoja djela više 
prirodnosti, živosti i stvarnosti. To im i uspijeva ne samo u tipiziranim 
prizorima Kristovih i Bogorodičinih blagdana, nego osobito u prikazi- 
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vanju mnogobrojnih prizora iz različitih svetačkih i biblijskih legenda, 
koje se prije nisu slikale u crkvenom prostoru. Neki su majstori razvili 
tada suptilnu, produhovljenu i rafiniranu slikarsku umjetnost. 


Bizantijsko slikarstvo slobodnije se razvilo u iluminiranju rukopisa, 
gdje su tekstovi popraćeni minijaturama i ukrašeni kićenim početnim 
slovima, obrubima i ornamentima svake vrste. Iluminiranje rukopisa 
bilo je poznato već u staroj egipatskoj a kasnije u helenističkoj aleksan- 
drijskoj umjetnosti, odakle su ga preuzeli Rimljani, a od njih kršćanstvo. 
Prema baštinjenim uzorima nastale su ilustracije tekstova Starog za- 
vjeta (najstarije u tzv. bečkoj Genezi iz V st.), Novog zavjeta, evanđe- 
listara, psaltira, misala i drugih rukopisnih knjiga što su služile za 
crkvene svrhe. Načinu iluminiranja davale su obilježja pojedine škole 
i radionice u kojima su dolazili do izražaja mnogobrojni i različiti utje- 
caji. No opća je i glavna značajka toga slikarstva, da je ono pojedine teme 
prikazivalo slobodnije i sa mnogo više mašte no što ih prikazuju monu- 
mentalni mozaici i strogo propisane ikone. U povijesti umjetnosti upravo 
iluminacije i minijature često kazuju ono, što iz različitih razloga nedostaje 


Evanđelist Marko. Minijatura iz Codexa Sinaiticusa (IX—X st.) 
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kao dokumentacija o slikarstvu. Praznine, što zjape u pojedinim razdo- 
bljima u kojima nema monumentalnoga slikarstva, ispunjaju često samo 
ovakvi sitni radovi poznatih ili anonimnih iluminatora. 


Socijalne opreke i razlike u životnim uvjetima pojedinih slojeva bile 
su u Bizantiji znatno veće no u bilo kojoj despotskoj državnoj tvorevini 
starog i srednjeg vijeka. S jedne strane vladala je bijeda i siromaštvo 
većine pučanstva, a s druge strane neviđena raskoš na carskom dvoru 
i u palačama svjetovnih i crkvenih mogućnika. Producirali su se luksusni 
predmeti od zlata i srebra (posuđe, nakit, crkvene potrepštine), ukrašeni 
emaljem, pa skupocjene tkanine, bogato posoblje, predmeti od stakla i ra- 
zličitih kovina itd. Sve je to bio zbir tehničkih postupaka i vještina, 
poprimljenih s istoka i zapada, no Bizant ih je amalgamirao, preudešavao 


po svom ukusu i davao im pečat svoga stila. 


Krist kao učitelj. Mozaik u narteksu crkve sv. Luke 
u Fokidi, Grčka (XI st.) 
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Crkva sv. Pantelejmona u Nerezima, Makedonija (God. 1164) 


ŠIRENJE BIZANTIJSKE UMJETNOSTI 


HILJADU godina svojega trajanja bizantijska je umjetnost stalno 

utjecala na čitav evropski a dijelom i na prednjo-azijski svijet. 
Glavni element njezina graditeljstva, kupolu, preuzele su čitave kasnije 
epohe. Zapadnjaci, dolazeći trgovinom, hodačašćima i križarskim vojnama 
u dodir s Bizantijom, upoznali su i preuzimali njezine tekovine te ih pre- 
nosili i u najudaljenije krajeve. Spomenuli smo već karakteristične spome - 
nike bizantijske umjntiosti u Ravenni, Torcellu, Veneciji i na Siciliji. Još 
dalje, na sjeverozapadu, u državi Karla Velikoga koji je težio za obnovom 
rimskog carstva pod franačkom dominacijom, podignuta je u njegovoj 
prijestolnici Aachenu g. 804. dvorska kapela, centralna građevina s ku- 
polom; njezin je graditelj presadio na sjever oblike crkve San Vitale u 
Ravenni. Tako je bilo i s još nekim građevinama karolinškoga doba, no 
u ornamentici, a pogotovo u plastičnim ukrasima glavica stupova, pojav- 
ljuju se i motivi s pretkršćanskim sjevernjačkim obilježjima. Karolinško 
graditeljstvo preuzelo je i tip bazilikalne crkve, koja ispod povišenog 
prostora za oltar dobiva kriptu, podzemnu prostoriju za sahranjivanje 
mrtvaca. Osim graditeljstva bila je u to vrijeme živo razvijena umjetnost 
iluminiranja crkvenih knjiga i različitih kodeksa, 


Pitanje širenja bizantijskih utjecaja u prednjoj Aziji, kao i pitanje 
međusobne razmjene stanovitih građevnih elemenata i ukrasa, vrlo je za- 
mršeno; na tom se području neprestano pojavljuju nove pretpostavke i 
teorije. Prije svega radi se tu o umjetnosti kavkaskih naroda, Gruzina 
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Sv. Dimitrije u Vladimiru (XII st.) 


i Armenaca, no još mnogo prije njih razvila se u njihovu susjedstvu u 
Perziji originalna umjetnost Sasanida, koja je Bizantiji svakako mnogo 
dala, osobito u pogledu konstrukcije kupola, ali je od nje dosta i primila. 
Nadmoćno prevladavajući druge utjecaje proširila se bizantijska 
umjetnost po Rusiji, u koju je došla zajedno s kršćanstvom. 


Prve ruske građevine bile su od drva, no počevši od XI st. grade 
se crkve od kamena. Rusko graditeljstvo razvija se istodobno u dva 
središta, u Kijevu na jugu i u Velikom Novgorodu na sjeveru. Sjevero- 
istočno od Moskve, u području Vladimira Suzdaljskog, pojavljuje se 
u XII st. živa umjetnička aktivnost o kojoj svjedoče neki do danas saču- 
vani građevni spomenici, kao mala crkva Pokrova Bogorodice na rijeci 
Nerlji iz g. 1168, koja predstavlja najljepši primjer stare ruske arhitek- 
ture. Ta crkva, kao i crkva sv. Dimitrija u Vladimiru, građena je u obliku 
grčkoga križa, upisanog u četverokut koji se na istočnoj strani završava sa 
tri polukružne apside. Pročelje je raščlanjeno sa dva pilastra, koji nose 
polukružne uzidane lukove. U sredini nadsvedenog krova diže se visoki 
okrugli tambur koji nosi kupolu osebujnog oblika. 
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Vasilije Blaženi u Moskvi (Litografija iz 1843) 


U daljem razvoju ruskoga graditeljstva počinju se javljati jaki utje- 
caji istočnjačkih, osobito tatarskih i mongolskih oblika. Grade se široke 
i niske crkve koje zadržavaju centralni tlocrt; iz njihovih se krovova 
izdiže veći broj tornjeva različitih visina, koji na vršcima nose kupole 
fantastičnih oblika, ponajčešće poput zvona, lukovica, dinja, češera ili 
drugih plodova. Te su kupole pozlaćene ili oličene jarkim bojama, a ta 
polikromija pojačava njihov slikovit izgled. Crkva Vasilija Blaženog na 
Crvenom trgu u Moskvi (iz XVI st.), sa svojih devet kupola, što se pira- 
midalno uzdižu u oblicima lukovica, češera i čunjeva, ukrašenih spira- 
lama, polulukovima i rezbarijama, dokaz je, kako za ruske graditelje nisu 
postojale granice u ostvarivanju najfantastičnijih zamisli. U istom se 
vijeku izgrađuje i moskovski Kremlj; unutar njegovih zidina nalazile su 
se carske palače, zgrade državnih ustanova i crkve. Svoje su kremlje 
imali i drugi neki gradovi; oni su bili otprilike ono što i akropole u gra- 
dovima grčkim. Kod izgradnja različitih objekata i fortifikacija u mo- 
skovskom Kremlju sudjelovali su u XV i XVI st. i neki talijanski gradi- 
telji iz Milana i Bologne, pa su se tada renesansni građevni oblici pomi- 
ješali s ruskim i istočnjačkim u najosebujnije kombinacije. 
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Crkva manastira Gračanica (Oko 1320) 


Kiparstvo je, kao i u Bizantiji, bilo ograničeno uglavnom na 
dekorativnu plastiku kojom su se ukrašavala pročelja crkava. U njihovoj 
se unutrašnjosti bogato primjenjivalo zidno slikarstvo i mozaik. Najstariji 
spomenici zidnoga slikarstva i mozaika nalaze se u sv. Sofiji 
u Kijevu, a potječu iz XI i XII st. Sve do XVI st. rusko se slikarstvo 
drži bizantijskih uzora, no i ono poprima utjecaje novih nastojanja koja 
se javljaju u bizantijskoj i srpskoj i makedonskoj umjetnosti od XIII st. 
unaprijed. Stvaraoci zidnih slika i ikona većinom su monasi. Izrazito je 
individualna umjetnička ličnost Andrej Rubljov (1370—1430), koji je dje- 
lovao u Moskvi i Vladimiru; njegova djela predstavljaju najviša dostig- 
nuća staroruskog religioznog slikarstva. 

Jednako kao u Bizantiji bila je i u Rusiji veoma razvijena umjetnost 
zlatarstva, također obogaćena fantastičnim i rafiniranim istočnjačkim 
motivima. Tek u XVI st. započinju se u Rusiji osjećati sve jači utjecaji 
zapadnoevropskih umjetničkih strujanja. 


*k** 


Prikaz najvažnijih srednjovjekovnih spomenika Srbije i Make- 
donije uvršten je u ovo poglavlje iz kronoloških i geografskih razloga, 
a ne zato, što bi se time htjelo ustvrditi, da umjetnost tih zemalja pripada 
potpuno i isključivo bizantijskoj utjecajnoj sferi. Središnji dio Balkan- 
skog poluotoka bio je vjekovima široko razmeđe između istoka i zapada, 
u njegovu su se području unakrštavali utjecaji s jedne i druge strane, 
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a graditelji, slikari, klesari i kipari prihvaćali su u pojedinim razdobljima 
takve uzore, oblike i tehničke postupke koji su im bili najpogodniji. No 
kod tog primanja i usvajanja oni su svojim djelima uvijek davali jaka 
i izrazita vlastita obilježja, koja su se u tijeku vjekova formirala i usta- 
lila kao naročit stilski izražaj ove sredine. 

Spomenika profanoga graditeljstva sačuvano je malo, a to su 
većinom ruševine nekadašnjih utvrđenih gradina. Naprotiv, crkveno 
graditeljstvo traje u mnogovrsnim oblicima nekoliko stoljeća, u kojima je 
proživljavalo različite preobrazbe, uvjetovane naročitim prilikama. 

Najstarije crkvene građevine nastale su uz Prespansko i Ohridsko 
jezero (sv. Naum iz g. 905), te u južnom jadranskom području, između 
Skadarskog jezera i mora, gdje je kao grobna crkva srpskih vladara 


Lazarica u Kruševcu (Oko 1375) 
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u XL i XII st. služila benediktinska opatija sv. Srđa i Vakha na Bojani. 
U središnjem dijelu Srbije, u Raškoj, nastaje spajanje istočnih i bizantij- 
skih građevnih konstrukcija s arhitektonskim elementima i ukrasnom 
plastikom zapada. Crkve, što ih je u drugoj polovici XII st. podigao 
veliki župan Nemanja, različitih su oblika i tlocrta, ali uvijek jednostavne 
i jasne konstrukcije: svi su dijelovi skladno grupirani u organsku cjelinu, 
a povrh istaknutog središnjeg dijela dominira kupola. Najljepša je gra- 
đevina raškoga kruga Bogorodičina crkva u Studenici, gdje su 
skladno povezani elementi romanike i bizantijske umjetnosti. Pročelja su 
te crkve od glatkog bijelog mramora, portali bogato raščlanjeni i ukrašeni 
kamenom plastikom, a u timpanu zapadnog portala nalazi se reljef 
s Bogorodicom. Građevna aktivnost raškoga kruga nastavlja se u XIII st.: 
Žiča, Mileševa, Sopoćani i Arilje dobivaju tada manastirske crkve u 
obliku jednobrodnih nadsvođenih bazilika s kupolama na visokim tambu- 
rima. Vanjski zidovi ukrašeni su u gornjim dijelovima slijepim arkadama, 
a portali i prozori dekorativnom plastikom. U XIV st. dolaze do izražaja 
jači bizantijski utjecaji u djelima makedonskoga kruga. Crkve u 
Starom Nagoričanu i Gračanici imaju po pet kupola i tri apside, a ističu 
se svojom izrazito slikovitom vanjštinom; zidovi se sastoje od raznobojnih 
opeka, poređanih u obliku rombova, meandara i šahovske ploče. Nešto 
kasnije podignuta je crkva u Dečanima, petorobrodna bazilika s kupolom, 
koju je gradio franjevac Vid iz Kotora, inventivno spojivši elemente ro- 
manike, gotike i bizantijskog stila. Ta se crkva i po konstrukciji i po 
primjeni oplate od mramora znatno razlikuje od ostalih građevina, na- 
stalih u tom vremenu i području. 


Potkraj XIV st. podigao je knez Lazar crkvu u Kruševcu, koja se 
smatra prototipom građevina moravskoga kruga, u kojem se pri- 
jašnji tipovi kombiniraju s izrazito orijentalnim elementima. Nakon 
kruševačke slijedile su u XV st. crkve u Kaleniću, Ljubostinji i Manasiji. 
Njihova je zajednička karakteristika u osobito obilnoj upotrebi najrazli- 
čitijih arhitektonskih i plastičnih ukrasa, kao što su pilastri, tordirani 
stupići, slijepe arkade, vijenci, rozete, reljefi, pa pojedini ornamenti 
S gruzinskim, armenskim i islamskim motivima. Upotreba raznobojne 
opeke daje njihovoj vanjštini izvanredno sfikovite izglede. — Provala Tu- 
raka i postepeno širenje njihove vlasti čitavom zemljom prekinulo je 
svaku dalju značajniju građevnu djelatnost u Srbiji. Za turske vlasti po- 
dignut je niz skromnih crkava, koje ostaju u sjeni svojih slavnih preteča 
iz prijašnjih stoljeća. 

U srednjovjekovnoj umjetnosti Srbije i Makedonije osobito se ističe 
slikarstvo. Već od XI pa do XV st. ukrašuje se unutrašnjost crkve- 
nih građevina zidnim slikama, kojih je glavni dio otkriven i kopiran tek 
u najnovije vrijeme i prikazan — u okviru izložbe srednjovjekovne 
umjetnosti naroda Jugoslavije — ponajprije u Parizu g. 1950, zatim 
u Zagrebu g. 1951, a onda još u nekim evropskim centrima. Ta je izložba 
potvrdila, da se slikarska umjetnost u Srbiji i Makedoniji već u XIII st. 
odlučno oslobađala ukočenih načela starije bizantijske ikonografije i 
plošne linearnosti mozaikalnog stila. U tom slikarstvu dolazi do izražaja 
nastojanje za prostornim oblikovanjem, a pojavljuje se i sasvim nov, 
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svjetao i vedar kolorit. Još prije Giotta i Duccija srpski i makedonski 
slikari davali su svojim likovima individualne izraze, koji se pogotovo 
zapažaju na portretima. Teme su zidnih slika ponajviše iz Novog zavjeta. 

Najvažniji su spomenici u Makedoniji iz XI st. slike u crkvi sv. 
Sofije u Ohridu (Smrt Bogorodice), a iz XII st. u sv. Pantelejmonu 
u Nerezima (likovi svetaca, Sveti ratnici, Oplakivanje Krista, Herodova 
gozba). U Srbiji su u XIII st. nastale freske u Mileševi (portreti vladara, 
Skidanje s križa, sveci); kao slikari spominju se domaći majstori Đorđe, 


Kolo. Freska u manastiru Lesnovo (XIV st.) 


7 _ Umjetnost u slici 
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Dimitrije i Ristifor. Značajni su nadalje prikazi evanđelista i Posljednje 
večere u Peći. Vrhunac ove umjetnosti dosegnut je u Sopoćanima, gdje 
je u spoju helenističkih elemenata, realističkih karakterizacija i bogatog 
kolorita stvoren ciklus slika u kojemu se ističu Uspenje Bogorodice, Smrt 
kraljice Ane, Rođenje i Raspeće Kristovo, te portreti ktitora. Iz XIV st. 
postoje freske u Dečanima i Gračanici, a u Makedoniji u crkvi sv. Đorđa 
u Starom Nagoričanu (ciklus muke Kristove i prizori iz života sv. Đorđa, 
djela majstora Mihaila i Eutihija), zatim u Markovu manastiru kod 
Skopja (sv. Vlasije, Plač Rahile), te u manastiru Lesnovo, zadužbini de- 
spota Olivera (njegov portret, Kolo). Iz XV st. postoje slike u crkvama 
u Kaleniću (Svadba u Kani, sveci), pa u Manasiji, Rudenici i Ljubostinji. 
Od rukopisa, ukrašenih minijaturama, ističe se krasno Miroslavljevo 
evanđelje iz druge polovice XII st., te srpski psaltir miinchenske bibli- 
oteke iz XIV ili XV stoljeća. Invazijom Turaka prestaje umjetnička dje- 
latnost u Srbiji i Makedoniji. No Srbi koji su se iselili u Vojvodinu, Sri- 
jem, Slavoniju, Liku i Dalmaciju podizali su u razdoblju od XVI do 
XVIII st. mnoge manastire i crkve, koji se nadovezuju na tradicionalne 
srpsko-bizantijske oblike. 


Rođenje Kristovo. Detalj freske u manastiru Sopoćani (XII st.) 


Omarova mošeja u Jeruzalemu (Kubbet-es-Sahra) 


UMJETNOST ISLAMA 


SPOREDO sa srednjovjekovnom umjetnošću evropskog zapada i Bi- 
zantije nastupa poslije pojave Muhameda umjetnost islama kao treći 
važan i značajan faktor u tadašnjem razvoju umjetnosti. 


U razdoblju pustinjskog života arapskih nomada zadovoljavao je 
potrebe st: novanja i bogomolje običan šator. Njegov su jedini ukras bili 
krasni i bogato oraamentirani sagovi. No kad je islam prodro u prednjo- 
azijske i sjevernoafričke gradove i kad je trebalo da riješi pitanje gra- 
đevina za svoje vjerske potrebe, poslužio se iskustvima svojih susjeda 
u Perziji i Bizantiji. Prvotni oblik mošeje ili džamije bio je veoma jedno- 
stavan. Sačinjavala ju je prostrana prostorija za vjernike, molitvena 
udubina mihrab, smještena uvijek u onom zidu koji je okrenut prema 
Meki, te prostrano dvorište, okruženo trijemovima; usred njega se nala- 
zio bunar ili česma, gdje su vjernici obavljali pranje prije ulaska u mo- 
šeju. Kasnije je dodan vitki i visoki minaret s kojega mujezin poziva 
pravovjerne na molitvu. 


U svom osvajačkom pohodu Arapi su u Siriji i Palestini preudesili 
u mošeje i niz kršćanskih crkava. Kod podizanja novih zapošljavali su 
graditelje iz Bizanta, koji su mošeje konstruirali po uobičajenom central- 
nom rasporedu i s dominantnom kupolom. Kod najstarijih građevina 
kupola je okrugla, a kasnije dobiva oblik lukovice, tj. u sredini je ispup- 
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Grobnica-mošeja sultana Kait-beja u Kairu 


čena a na vrhu zašiljena. Za konstrukciju prostranih dvorana i trijemova 
bili su potrebni stupovi koji su se isprva povezivali kružnim lukovima; 
kasnije uvodi islamsko graditeljstvo i luk na tjemenu zašiljen, a ponajviš» 
luk u obliku potkove. Pored ravnog stropa ili kupole pojavljuje se i nad- 
svođivanje u obliku visećih stalaktita, nalik na ćelijaste sige ili pčelinje 
saće. 


Dok je vanjština mošeje obično sasvim jednostavna, njihova je unu- 
trašnjost prebogato ukrašena. Zidovi, stropovi, kupole, pregrade, lukovi, 
glavice stupova i dijelovi namještaja prekriveni su ukrasima koji pod- 
sjećaju na bujne ornamente arapskih i perzijskih sagova. Na njima se 
fantastično isprepleću bilinski motivi s nevjerojatno zamršenim geome- 
trijskim likovima, trakama, crtama i rozetama te s kićeno ispisanim re- 
čenicama iz Kurana. Ovi ornamenti, nazvani arabeske, ili su slikani ili 
su izvedeni kao reljefi u kamenu, pocakljenoj opeki, drvu i štuku, no i u 
tom su slučaju mnogobojni i pozlaćeni. Podovi su se prekrivali moza- 
icima, u kojima su se predočivali slični motivi. U Perziji, kod vjerske 
sekte Šiita, smjeli su se prikazivati i ljudski likovi, no Suniti, kojima 
pripadaju Arapi, zabacuju prikazivanje živih bića u likovnim umjetno- 
stima. Tako je slikarima i kiparima preostalo da svu svoju fantaziju 
usmjere u ostvarivanje dekorativnog, u arabesku, koja dominira posvuda, 
počevši od velikih razmjera kod ukrasa u građevnim spomenicima, pa do 
najsitnijih zlatarsk.h filigranskih radova. 
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Unutrašnjost mošeje u Cordobi 


Jedan je od najstarijih spomenika islamske arhitekture tzv. Oma- 
rova mošeja u Jeruzalemu, zapravo »Kubbet-es-Sahra« (Kupola na pe- 
ćini). To je osmerokutna centralna građevina s kupolom, koju su krajem 
VII st. podigli bizantijski arhitekti. Od jednake je važnosti u prednjoj 
Aziji mošeja kalifa Velida u Damasku. Osvojivši sjevernu Afriku, kalif 
Omar podigao je g. 643. prvu mošeju u Kairu, upotrebivši kao građevni 
materijal kamene ploče kojima su bile obložene stare faraonske pira- 
mide. U Kairu je kasnije nastao još niz slikovitih i raskošno ukrašenih 
mošeja kao što su Ibn Tulunova, sultan-Hasanova i tzv. alabastrena. 


Preko sjeverne Afrike i Gibraltara Arapi su prodrli u Španjolsku 
i ondje se održali gotovo osam stotina godina, do kraja XV st. Na Pire- 
nejskom poluotoku sačuvana je množina umjetnički najvrednijih spo- 
menika arapske umjetnosti, takozvanog maurskog stila. To je prije svega 
minaret mošeje u Sevilli, zvan giralda, koji danas služi kao zvonik kate- 
drale. Mošeja u Cordobi, pretvorena u kršćansku crkvu, značajna je po 
svome neobičnom stupovlju, povezanom sa po dva luka, jednim povrh 
drugoga. Od profanih građevina najpoznatija je Alhambra kod Granade, 
rezidencija maurskih vladara, posljednje veliko djelo ove umjetnosti, 
koja je u ukrašenim trijemovima, predvorjima, dvoranama i odajama 
ostvarilo fantastično bogatstvo maurske ornamentike. Slava je granadske 
Alhambre njezino »lavlje dvorište«, zapravo široka česma od alabastera, 
koju nose na leđima dvanaest lavova od crnog mramora. 
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»Lavlje dvorište« u Alhambri kod Granade 


U nekoliko španjolskih gradova postoje maurske građevine zvane 
alcazar. To su utvrđene palače obrambenog karaktera, podignute na uzvi- 
sinama. Unutar njihovih čvrstih zidina nalaze se — jednako kao u Al- 
hambri — dvorišta s fontanama, otvoreni trijemovi i zgrade s bogato 
dekoriranim dvoranama za reprezentativne svrhe i s odajama za stano- 
vanje. Do danas sačuvani alcazari u Sevilli, Toledu i Segoviji predstav- 
ljaju najznačajnije građevne spomenike ove vrste. 


Arapske mošeje u Španjolskoj i u sjevernoj Africi imaju minarete 
u obliku masivnih četverouglastih tornjeva koji se završavaju ravnom 
terasom. Na toj se terasi nalazi manji tornjić nalik na lanternu, kakva 
stoji na tjemenu kupole. Minaret arapske mošeje razlikuje se po obliku 
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Arkade alcizara u Sevilli 


i konstrukciji od minareta turske džamije, koji je kružan ili poligonalan, 
tanak i vitak, i na vrhu prelazi u izduženi šiljak. 


Islamski građevni spomenici prostiru se čitavom sjevernom Afrikom 
od Egipta preko Tunisa i Alžira do Maroka kao njihova krajnjeg zapad- 
nog područja. Počevši od XI st. maročki sultani gradili su u Fesu, Mek- 
nesu, Rabatu i Marakešu palače, mošeje, marabute, medrese, utvrde i 
kazbe, koje su u stilskom pogledu mješavina čistih maurskih oblika sa 
španjolskim i portugalskim. Građevni materijal u većini je cigla rđasto- 
crvene boje, na koju je aplicirana oplata od modrih i zelenih pocakljenih 
pločica i plastičnih arabeska. Arhitektura i ornamentika islama ostavila 
je u ovom dijelu afričkog svijeta bogate varijacije svojih osnovnih stva- 
ralačkih zamisli, što ih je tradicija uporno održavala. 


Poslije osvajanja Carigrada Turci su većinu kršćanskih crkava pre- 
udesili u džamije, a podigli su i niz novih. Džamiju Muhameda II sa- 
gradio je u XV st. bizantski arhitekt Kristopulos, a džamiju Sulejmana 
Velikog u XVI st. najslavniji turski graditelj Sinan, čije je remek-djelo 
džamija Selima II u Drinopolju. Kad su pod tursku vlast pale Makedo- 
nija, Srbija i Bosna, proširila se umjetnost islama i u tim krajevima. 
Mnogobrojne džamije variraju glavne oblike središnje građevine s ku- 
polom i tipičnim lukovima, a unutrašnjost je posvuda urešena raskošnom 
istočnjačkom ornamentikom, izvedenom u različitim materijalima. Među 
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Sinan: Džamija Selima II u Drinopolju 
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Husref-begova džamija u Sarajevu (1530) 
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najljepše bosanske džamije iz XVI st. spadaju Husref-begova džamija u 
Sarajevu, Ferhat-begova u Banjaluci i aladža (šarena) u Foči. Osim toga, 
turski su graditelji podigli mnogobrojne grobne bogomolje, medrese, ha- 
nove, mostove, hamame, žitnice, tržnice i dr. 


Preko Perzije islam se proširio na istok u južnu Aziju, u Indiju i 
Indoneziju, gdje su tokom vjekova sagrađene hiljade mošeja, koje u po- 
jedinim sredinama imaju i obilježja tamošnjih vlastitih umjetničkih 
predaja. Gradovi Bagdad, Ispahan, Širaz, Samarkand i mnogi drugi puni 
su spomenika ili ostataka čudesnih građevina — mošeja, palača kalifa, 
saraja, kioska, hanova, bazara i gradskih utvrđenih dveri. U svim ovim 
građevinama od Pirineja pa do Gangesa odrazuje se stanovit zajednički 
duh, no pojedini je stvaralac ipak dao svakoj od njih nešto naročito i 
svoje — dodao je po koji novi ton raskošnoj bajci islamske umjelnosti. 


Talisman kapija u Bagdadu 


Iskušenje Budhe. Zidna slika u Adžanti, Indija 


UMJETNOST AZIJSKIH NARODA 


A NAJVEĆEM kontinentu svijeta, kod milijunskih naroda Azije, 

nastali su i razvili se u golemim vremenskim razmacima, za naša 
shvaćanja naročiti oblici umjetnosti, uvjetovani specifičnim prilikama u 
kojima su živjele pojedine ljudske zajednice. Tu su dolazile do izražaja 
socijalne strukture pojedinih naroda, a isto tako i geografsko-klimatske 
prilike, pune najvećih oprečnosti. 


Umjetnosti azijskih naroda bogate su i mnogovrsne, no problematika 
njihova postanka i međusobnih utjecaja, kao i analiza njihova razvoja 
predstavljaju sasvim specijalna pitanja, u koja se ovdje ne može ulaziti 
opširnije. Spominjemo stoga samo ponajglavnije pojave i takve spome- 
nike i djela, koja su najmarkantnija i tipična za pojedini narod. 


INDIJA 


Sve do III st. prije naše ere Indijci su poznavali samo drvene gra- 
đevine; tek oko g. 250 započeli su upotrebljavati kamen. Ovi počeci gra- 
diteljstva u vezi su s pojavom i širenjem budističke religije, koja je bila 
na nekoliko stoljeća zamijenila brahmansku. Najstariji hramovi i samo- 
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Južna vradia velike stupe u Sanciju, Indija 


stani klesali su se u pećine (Elefanta kraj Bombaya), pri čemu su se 
upotrebljavali okrugli i uglasti stupovi. Kasnije nastaju i druge vrste 
vjerskih građevina. To su prije svega stupe ili tope, kružni humci s te- 
rasom ili kupolom na vrhu, podignuti povrh budističkih relikvija ili 
grobova vladara, zatim stupovi s kapitelima, tzv. stambhe, pa portali 
koji se sastoje od nekoliko nadvišenih i razmaknutih kamenih greda. 
Konačno nastaje pagoda, tip hrama koji se proširio po Prednjoj i Stra- 
žnjoj Indiji, Indoneziji, Tibetu, Kini i Japanu. Pagoda (u sanskritu bha- 
gavati, sveti dom) portugalski je naziv za kompleks građevina koji obu- 
hvaća po nekoliko svetišta, a također i dvorišta sa česmama za vjersko 
pranje. Pojedini se dijelovi ovog skupa građevina uzdižu prema središtu 
u formi piramide na više terasa, a uglovi su ukrašeni tornjevima različi- 
tih oblika. U građevinama starijeg doba zamjećuju se prednjoazijski pa 
i grčki utjecaji, a kad je u zapadnu Indiju u XI st. prodro islam, nastao 
je niz mošeja, palača i grobnih građevina u kojima su došli do izražaja 
svi konstruktivni i dekorativni elementi islamske umjetnosti. Za vlada- 
vine mogula nastao je sredinom XVII st. čuveni mauzolej Tadž-Mahal, 
što ga je podigao vladar Džehan na spomen svoje žene. Osobito bogate 
mošeje i palače sagrađene su u Agri, Ahmedabadu i Delhiju. Karakteri- 
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Ulaz u pećinski hram u Adžanti, Indija 


ziraju ih šiljasti i potkovasti lukovi, minareti i kupole u obliku lukovica, 
dok se kao ukras upotrebljavaju arabeske, ali u osebujnim varijantama 
i s primjenom prastarih domaćih ornamentalnih motiva. 


Budističko kiparstvo bavi se uglavnom samo prikazivanjem Budhina 
lika kao figure, poprsja i reljefa, ali strogo tipiziranog, većinom u pozi 
meditacije. Kao materijal upotrebljavaju se sve vrste kamena, kovine 
i bjelokost. — Brahmanska skulptura prikazuje svoja božanstva u fanta- 
stičnim stavovima i oblicima, sa po nekoliko glava i udova i s jako 
naglašenim naturalističkim pojedinostima. Izrađuju se i kipovi životinja, 
djelomice realistički a djelomice fantastično. Dekorativno kiparstvo na- 
lazilo je najširu primjenu u ukrašavanju stupova, glavica, lukova, do- 
vratnika i uopće svih slobodnih površina. 


Slikarstvo je također u prvom redu rješavalo dekorativne zadatke, 
a bilo je na vrhuncu između V i VII st. naše ere; iz tog su razdoblja 
sačuvane freske u pećinama u Adžanti s prizorima iz Budhina života. Za 
vrijeme islamskih mogula slikarstvo je bilo ograničeno uglavnom samo 
na iluminaciju. Indijsko-perzijski način iluminiranja rukopisa raskošnim 
narativnim i portretnim minijaturama stvorio je djela, kojima u toj 
vrsti nema po ljepoti ravnih. 
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Hram Lingaraja u Bhuvanešvaru, Indija 


U Stražnjoj Indiji izmiješali su se indijski utjecaji s kineskima; na 
teritoriju današnje Kambodže razvila se osebujna kultura Khmera, koja 
je trajala hiljadu godina, a koja je u XII st. dosegla visoku razinu. 
U glavnom gradu Angkoru podignute su tada palače, hramovi i svetišta 
(Angkor Vat), koji su svojim oblicima i ukrasima predstavljali djela bi- 
zarne i čudne ljepote. 


KINA 


Počeci kineskog umijeća datiraju još iz drugog tisućljeća prije naše 
ere. Među najstarije sačuvane predmete spadaju brončane posude, izra- 
đene u kultičke svrhe, a ukrašene geometrijskim ornamentima i stili- 
ziranim motivima iz prirode. Izuzevši Veliki zid koji se započeo graditi 
još u drevnim davninama, da bi zemlju zaštitio od najezda sa sjevera, 
građevni su spomenici poznati tek počevši od XI st. Na njima je vidljiv 
utjecaj indijske umjetnosti koja je prodrla u Kinu zajedno s budističkom 
religijom. Po ustaljenim propisima sve su svjetovne i vjerske građevine 
morale imati jednak oblik. Glavna je zračajka svih kineskih građevina 
ting, krov s uzvijenim rubovima, što ga podržavaju stupovi. Pojedine 
građevine imaju po nekoliko katova s ovakvim krovovima, koji se uzdižu 
jedan povrh drugoga i koji su bogato izrezbareni. Kinezi su već u naj- 
starije vrijeme znali konstruirati lukove, ali su ih upotrebljavali samo 
za mostove i portale u zidovima. Impozantan je spomenik kineskoga gra- 
diteljstva carska palača u Pekingu, koja je zapravo čitav prostran grad, 
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Tadž-Mahal kraj Agre, Indija 


što se sastoji od različitih objekata, počevši od velikih reprezentativnih 
zgrada s dvoranama i odajama, pa do malih kioska na otočićima usred 
jezeraca. 


Kinesko kiparstvo ostvarilo je mnogobrojna djela klesana u kamenu, 
ali bez veće originalnosti; najvrednija njegova djela nastala su u epohi 
dinastije Tang u VII i VIII stoljeću. Pod utjecajem kineskog kiparstva 
nastalo je u VII st. u Japanu nekoliko izvanredno izražajnih i produ- 
hovljenih djela, kao što su brončano trojstvo Sakyamuni-Budhe u hramu 
Horjudži i drveni kip Maitreje u hramu Čugudži kod Nare. Visoku razinu 
doseglo je slikarstvo koje obrađuje vjerske, povijesne i legendarne mo- 
tive. U crtežima tušem ono je doseglo pravu virtuoznost, a u koloritu 
naročitu profinjenost i suptilnost. Kinezi su — a kasnije i Japanci — 
često prikazivali prizore naslikane kao da su gledani iz tzv. ptičje per- 
spektive. Zlatno doba kineskoga slikarstva bila je epoha Sung između 
Xi XIII stoljeća. U XIII st. isticali su se Liang-Khai i Mu-Hsi, koji 
su s nekoliko laganih poteza kista, u samim tonovima crnog i razrijeđe- 
nog tuša, umjeli suptilno izraziti bitnost motiva u prikazima pejzaža, 
ljudi i životinja. Dekorativna umjetnost široko se primjenjivala u raz- 
nobojnim inkrustacijama, cizeliranju različitih materijala, ukrašivanju 
predmeta prevučenih lakom, obrađivanju poludragulja te u vezivu i 
tkaninama, osobito u svili. Izvanrednu vještinu i umijeće pokazali 
su Kinezi u porculanu, koji se proizvodi već preko hiljadu godina u 
najrazličitijim oblicima i kvalitetama, te s tradicionalnim ukrasima 
(stilizirani ornamenti, cvijeće, voće, zmajevi, ribe, pagode, ljudski likovi 


Kineska brončana posuda za žrtveno 
vino (IV—III st. prije n. €.) 


Kineska drvena skulptura 
(XII—XIII st.) 
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Kineska porculanska vaza s poklopcem 
(XVI—XVII st.) 
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Hram Neba u Pekingu 


Kondo (zlatni trijem) i pagoda hrama Horjudži kraj Nare, Japan 


8 Umjetnost u slici 
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Budističko trojstvo. Žrtvenik u hramu Horjudži, Japan (VII st.) 


i dr.), u jednoj ili više boja i s pozlatama. Najskupocjeniji su primjerci 
kineskog porculana iz epohe Ming u XIV st. Kineska ornamentika sna- 
žno je utjecala na stil rokoko u evropskoj umjetnosti XVIII st. 


JAPAN 


Najvažnije tekovine kulture, pa tako i umjetnost, preuzimao je Ja- 
pan postepeno od Kine, i to isprva posredstvom Koreje. I u Japanu se 
strogo čuva tradicija, ali pojedini umjetnici ipak sebi dopuštaju slobod- 
niju interpretaciju ustaljenih forma. Japansko graditeljstvo, kao i ki- 
nesko, isprva upotrebljava samo drvo; taj se način građenja dugo održao 
kod šintoističkih hramova. U budističkim hramovima prevladava kineski 
način, koji se osobito očituje u uzvijenim krovovima. Hramovi su skupine 
različitih zgrada — pagoda, tornjeva, samostana, svečanih ulaznih dveri 
— koje sačinjavaju slikovite i disparatne skupine. Na isti su način izgra- 
đeni i kompleksi carskih dvorova. 

Slikarstvo je već u VII i VIII st. stvorilo tip freske s religioznim 
budističkim motivima. U XII i XIII st. razvilo se slikarstvo svjetovnog 
sadržaja, a u XV i XVI st., pod utjecajem kineskog slikanja tušem, 
procvalo je produhovljeno i poetično slikanje krajolika. Slikarsko se 
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Sakyamuni Budha u hramu Džingodži kraj Kiota 


umijeće primjenjuje kod ukrašivanja zidova, paravana, zaslona svjeti- 
ljaka i različitih rukotvorina od papira; prikazuju se prizori iz povijesti, 
legenda i suvremenog života, a u osobito profinjenoj stilizaciji drveće, 
cvijeće, ptice, ribe i kukci. Posebnu su vještinu postigli japanski slikari 
u tehnici drvoreza u bojama. Harunobu, Hokusaj, Utamaro i Hirošige 
veliki su majstori te umjetnosti, koja je dosegla vrhunac u XVIII st. 
Svaki je potez njihovih ostvarenja kaligrafski precizan, produhovljen, 
a izraz realističan i sadržajno simboličan. 


Dok je monumentalno kiparstvo ostalo prilično stereotipno (goro- 
stasni brončani Budha u Nari), rezanje sitnih figura, maska (za kultičke 
ceremonije i igre No) te fantastičnih likova od drva, bjelokosti (netsuke) 
i mekih vrsta kamena svjedoči o savršenoj vještini i o slobodi mašte. 
To se očituje također i u formama i u ukrašivanju najrazličitijih upo- 
trebnih predmeta kao što su lakirani drveni ormarići, kutije i kasete, 
zatim u obrađivanju metala, osobito oružja, pa u keramici, emalju, fajansi 
i poreulanu, a konačno u tkivima i vezovima na svili i u brokatu. Dok 
je kineska umjetnost zastala i zamrla u svojoj ukočenosti, Japan po- 
prima od druge polovice XIX st. evropske umjetničke nazore i spaja ih 
sa svojim tradicijama, postizavajući na taj način osebujna križanja koja 
se odrazuju i u umjetnosti i u oblicima njegove materijalne civilizacije. 
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Hokusaj: Japanski pejzaž s Fudžijem 


Istočno pročelje palače Maya u Uxmalu (Yucatan, Meksiko) 


UMJETNOST AMERIČKIH NARODA 


MJETNOST naroda američkog kontinenta započinje u vremenima 

koja je teško obilježiti kalendarskim granicama, a traje do najezde 
evropskih osvajača koji su u XVI i XVII st. ne samo dokrajčili njezin 
razvoj već i razorili znatan dio spomenika. Bacivši pojedina plemena pa 
i čitave narode u najokrutnije ropstvo, španjolski i portugalski konkvi- 
stadori nasilno su presjekli kontinuitete drevnih kultura, koje su imale 
svoje izrazite fizionomije, iako po evropskom naziranju osebujne, ne- 
obične pa i nastrane. 


Tri glavna područja, na kojima su bile razvijene kulture i umjetničke 
djelatnosti tzv. indijanskih plemena, poklapaju se s geografskom razdi- 
obom Novoga svijeta na Sjevernu, Srednju i Južnu Ameriku. 


Sjeverna Amerika pretkolumbovskog doba, naseljena indi- 
janskim plemenima, područje je bez izrazitih monumentalnih umjetničkih 
dostignuća. Po njezinim golemim područjima lutala su nomadska ple- 
mena lovaca i sakupljača hrane, koja su sačinjavala društvene zajednice 
primitivnih oblika i s religioznim predodžbama nižeg stupnja. No njihova 
sklonost za ukras bila je očigledna, počevši od arktičkih predjela (rezba- 
rije Eskima u kosti) pa sve do juga današnjih Sjedinjenih Država (Ari- 
zona, Texas, New Mexico), gdje su se zidale trajne zajedničke nastambe, 
odnosno uređivale se u pećinama i ukrašavale zidnim slikarijama. Lu- 
taoci, stanovnici šatora, voljeli su ukras i primjenjivali ga kod izrađi- 
vanja svih vrsta rukotvorina, glinenih i pletenih predmeta, tkanja i kože, 
na koje su primjenjivali asimetrične crteže jakih kolorističkih kontrasta 
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i ornamente sa stiliziranim biljnim i životinjskim motivima. No u cije- 
losti čitav dekorativni izraz plemena Sjeverne Amerike ostaje u grani- 
cama folklora i spada više u područje etnografskih negoli historijsko- 
umjetničkih istraživanja. 

Srednjom Amerikom dominira Meksiko kao područje naj- 
izrazitije formiranih kultura, kojih su glavni nosioci bili narodi Tolteka, 
Azteka i Maya. U ovo područje spadaju i današnje male srednjoameričke 
države između oba oceana, u prašumama i džunglama Gvatemale i Hon- 
durasa otkrivaju se u najnovije vrijeme ostaci gradskih naselja, koji su 
sjedočanstva kreativne snage drevnih civilizacija. 


Južna Amerika, napose njezin zapadni pojas, što teče uz Tihi 
ocean kroz današnju Kolumbiju, Ekvador i Peru, te zalazi u Boliviju i 
sjeverni Čile, postojbina je Inka, Junka, Aimara i Dorada, među kojima 
su Inke predstavljali relativno najviši stupanj kao organizatori naročitog 
državno-društvenog sistema i kao graditelji praktičari. 

U cijelosti se u svim ovim golemim područjima, jednako sa stalnim 
kao i s nomadskim obitavaocima, odvijao postepen i logičan organski 
razvoj, svojstven svim ljudskim zajednicama, počevši od primitivnih pret- 
historijskih faza pa sve do diferenciranijih i etnički obilježenih kultura. 


Jedna od najstarijih kultura Srednje Amerike, kultura legen- 
garnih Olmeka, razvijala se oko južnog dijela meksičkog zaljeva otpri- 
like između god. 500.—100. prije n. e.; za njezinu su egzistenciju karakte- 
ristični spomenici divovske glave isklesane u kamenu. Kultura Teoti- 
huacan, nazvana tako po bogatom nalazištu u blizini grada Meksika, 
nastala je otprilike u II st. prije n. e. i trajala do X ili XI st. našeg doba. 
U njoj su sadržani već svi bitni elementi meksičke arhitekture i skulpture 
(piramide i hramovi, dekorirani bogatim plastičnim ukrasom). Paralelno 
s ovom kulturom traje era vladavine Tolteka; njezino je datiranje 
nesigurno i stavlja se otprilike u razdoblje između god. 800. i god 1200. 
Zatim slijedi prevlast Azteka (1325—1521), ratobornih osvajača koji 
su oko god. 1430. zavladali plemenima srednjeg Meksika i organizirali 
državu, koju je za vladavine Montezume i njegovih nasljednika osvojio 
Hernando Cortez sa šakom španjolskih vojnika i pustolova. On je god. 
1521. razorio njihov glavni grad Tenohtitlan koji je navodno brojio 
300.000 stanovnika. Kultura Azteka bila je gradska i monumentalna; nji- 
hovoj umjetnosti davala je glavni biljeg i sadržaj religija, u kojoj se 
obožavaju krvožedna božanstva, i u kojoj su se vršili obredni pokolji 
s ljudskim žrtvama i čupanjem živog srca iz tijela. Za tu strašnu cere- 
moniju služio je hram zvan teocalli, koji se nalazio na završnoj terasi 
krnje stepenaste piramide. Azteki su stambene zgrade konstruirali tako, 
da su prostorije bile centrirane oko unutrašnjeg dvorišta s basenima, 
vodoskocima i nasadima. Odvojeno i samorodno razvijala se kultura na- 
roda Maya, koji su prvobitno živjeli u današnjoj Gvatemali i Hondurasu 
(tzv. stara država), a oko god. 610. stali se seliti na sjeveroistok i u X st. 
naše ere imali već organiziranu tzv. novu državu na poluotoku Yuca- 
tanu, gdje su se djelomice održali do kraja XVII st. Njihova je kultura 
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Piramida s dekorativnim reljefima u Teotihuacanu (Meksiko) 


bila na visokoj razini i u biti znatno humanija i prosvjetljenija od aztečke. 
Bili su izvanredni matematičari i astronomi i imali su usavršeno pismo, 
a kalendar mnogo precizniji od tadašnjih evropskih i azijskih kalendara. 


Graditeljstvo srednjoameričkog područja obilježeno je kao 
naročito značajnom pojavom velikim stepenastim piramidama koje se 
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pojavljuju u toltečko-aztečkim kulturama. Po obliku su nalik na egipat- 
ske, ali svrha im nije da budu orijaške faraonske grobnice, već služe kao 
monumentalni postament hrama (teocalli), koji je podignut na vrhu. 
Formu piramida imaju i postamenti palača i javnih građevina. Dok se 
u Egiptu oblik stepenaste piramide javlja samo u najranijim počecima, 
u Meksiku je taj oblik redovan i ustaljen. Pojedine stepenice odnosno 
terase povezane su strmim stubištima što vode do vrha i predstavljaju 
pristup građevini, koja se nalazi na njemu. Jezgra piramida sastoji se od 
nabijene zemlje; izvana su obložene pločama od kamena ili terakote, koje 
su obrađene kao dekorativni reljefi. Od stotine piramida, sačuvanih u 
Meksiku u cijelosti ili u ruševinama, najinteresantnije su one koje se 
nalaze u Choluli, Xochicalcu i Teotihuacanu. Potpuno su razorene palače 
aztečkih vladara i svećenika, javne i stambene građevine, no iz iskopina 
i temelja je vidljivo, da su naselja bila izgrađena po planskim urbanim 
rasporedima. Azteki su — a po tome ih neki uspoređuju s Rimljanima — 
bili izvanredni graditelji cesta, nasipa, mostova, vodovoda i sl. Maye su 
prije iseljenja iz stare države osnovali otprilike u početku naše ere velika 
gradska naselja, koja se još uvijek otkrivaju u džunglama Hondurasa i 
Gvatemale, a od kojih je najvažnije Copan. U novoj državi na Yucatanu 
glavna su naselja bila Uxmal, Maypan i Chichen Itza. Na ovom području 
došlo je do dodira i zanimljivog križanja stare toltečke kulture s onom, 
što su je sa sobom donijeli Maye. Njihova arhitektura poznaje građevine 
često s više katova. One su redovno pravokutnog tlocrta, a u prizemlju 
imaju otvorene trijemove, što ih nose masivni stupovi. Zidne plohe raš- 
članjuju se vertikalnim polustupovima i izbočenim horizontalnim vijen- 
cima i ritmički odmjerenim rasporedima, koji im daju harmonične izglede. 

Kiparstvo je naskroz prožeto i podvrgnuto religioznim predo- 
džbama. Po tim predodžbama božanstva su zla i ljudima neprijateljska, 
pa se prema tome likovno prikazuju kao fantastično-groteskne figure, kao 
krvožedni i osvetljivi demoni. Ove predodžbe davale su stoljećima pečat 
svemu što je stvarala ljudska ruka, a kipar ih se nije mogao lišiti ni 
onda, kad je prikazivao lik čovjeka i različitih životinja (orlovi, pume, 
zmije, gmazovi). Kao materijal za kiparske radove služio je kamen, drvo, 
bakar, bronca i glina koja se pekla; skulpture su se izrađivale od sitnih 
pa do gorostasnih razmjera. Unatoč pretežno izobličenim i stravičnim for- 
mama, u modelaciji pojedinih likova — naročito kod Maya — izbijaju i 
naturalističke tendencije kod prikazivanja ljudskih fizionomija. Kiparsivo 
je pretežno podvrgnuto graditeljstvu: prostrane zidne plohe svih vrsta 
građevina ispunjavaju se visokim reljefima s ornamentalnim i figuralnim 
motivima. Ovi su reljefi isklesani u kamenu ili izvedeni u štuku i tera- 
koti, a na njima su prikazani stilizirani geometrijski oblici, spletovi bilin- 
skih motiva i groteskni likovi božanstava, ljudi i životinja. Duboka ure- 
zivanja i jake izbočine s oštrim konturama, a uz to polikromija s domira- 
cijom jarkih crvenih, modrih i žutih boja, daju ovim reljefima karakter 
nečega brutalno fantastičnog i u tome sasvim osebujnog. 


Slikarstvu je bio glavni zadatak, da velike zidne plohe u unu- 
trašnjosti građevina prekriva slikarijama, koje su djelomice dekorativne, 
a djelomice — poput egipatskih — prikazi različitih prizora iz života, često 
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Kamena stela iz doba stare države Maya u Copanu (Honduras) 


s masama likova pri svim vrstama ljudskog rada i djelatnosti. Likovi se 
prikazuju redovno u profilu, koncepcija je plošna, prostorno-iluzioni- 
stičkih tendencija nema, i sve to nameće uspoređivanje sa staroegipatskim 
slikarstvom. Veoma malen broj sačuvanih kodeksa sa slikovnim pismom. 
ukrašen je crtežima i minijaturama ilustrativnog i dekorativnog karak-— 
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Hram ratnika iz doba nove države Maya u Chichen Itzi (Yucatan, Meksiko) 


tera. Oslikavanje keramičkih proizvoda — posuda obično u obliku ljud- 
skih i životinjskih glava — vršilo se na sličan način kao i u Starome svi- 
jetu, tj. primjenom geometrijskih, bilinskih i figuralnih motiva, ali u 
jako stiliziranim i shematiziranim oblicima. Relativno visoko bile su razvi- 
jene glavne grane umjetničkog obrta (zlatarstvo, tekstil, keramika, ukrasi 


UMJETNOST AMERIČKIH NARODA 123 


Kiparstvo Maya: Reljef božanstva Kukulkana sa žrtvom 


od perja, nakit), a bile su poznate i mnoge vrste inkrustacija pa i mozaik. 
Općenito je u svemu, što ide u pojmove ukrasa i dekoracije, vladala ten- 
dencija za šarenilom i za jakim kontrastima. 


U Južnoj Americi pronađeni su tragovi najstarijih kultura u 
današnjoj Kolumbiji. Njihov snažniji razvoj poklapa se otprilike s počet- 
kom naše ere. Izrazita središta u kasnijem razvoju predstavljaju Chavin 
de Huantar u sjevernim Andama (oko god. 400. n. e.) i Tiahuanaco u bli- 
zini jezera Titicaca (oko god. 700—800) s ruševinama golemih kamenih 
građevina. Najviši stupanj razvoja postigli su Inke, rod naroda Kečua, 
koji su podvrgli svojoj vlasti različita druga plemena u današnjem Ekva- 
doru, Peruu i dijelovima Bolivije i Čilea. Već oko god. 1100. Inke su na 
čelu najprostranije i najrazvijenije državne organizacije u Južnoj Americi. 
U njihovoj teokratsko-despotskoj državi nije bilo privatnog vlasništva nad 
zemljom; zemljište se dijelilo na obradu prema broju glava u porodici, 
a rad je bio obvezatan. Državna vlast je gradila hramove, utvrde, ceste, 
mostove, sisteme navodnjavanja i drugo. Iz davnina postoje kiklopski zi- 
dovi, a kasnije hramovi i palače koji imaju stanovite srodnosti sa srednjo- 
američkim, ali su monumentalniji, jednostavniji i bez prenatrpanosti de- 
korativnim detaljima. U svojoj jednostavnosti i čvrstoći te su građevine 
izraz snažno razvijenoga smisla za djelovanje uravnoteženih proporcija. 
To isto vrijedi i za plastiku koja je u prvotnim pojavama stilizirana u 
kubične forme. Mnogo više smisla i težnje za dekorativnošću ispoljilo se 
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kod izrađivanja upotrebnih predmeta i proizvoda umjetničkog obrta, po- 
gotovo zlatnog nakita. Kao majstore u proizvodnji predmeta od zlata i 
dragulja legenda spominje pleme Dorada, koje su zajedno s Inkama 
podjarmili i decimirali španjolski konkvistadori pod vodstvom Franciska 
Pizarra god. 1531—33. 


Nauka o raznovrsnim kulturama i o umjetnosti Novog Svijeta još je 
u punom razvoju, a dobrim dijelom — s obzirom na tešku pristupačnost 
pojedinih terena — i u fazi prvotnih istraživalačkih zahvata. Još uvijek 
postoje mnoge a često i oprečne teorije o njihovu postanku i datiranju, 
a jednako i o osnovnom pitanju njihove eventualne samorodnosti. Brojne 
su i primamljive pretpostavke o mogućnostima migracija i pradavnim 
vezama s narodima Evrope (napose Skandinavcima) preko Gronlanda i 
Islanda, pa s narodima Azije preko Beringovog tjesnaca i s plemenima 
Polinezije morskim putem preko Pacifika. Sve je vjerojatnija hipoteza, 
da su između ovih velikih svjetskih prostora morali postojati stanoviti 
dodiri, makar samo i sporadički, i da se pretkolumbovska Amerika nije 
u pogledu kulture i umjetnosti razvijala potpuno izolirano od ostalih 
dijelova Zemlje. Očevidno je, međutim, da su njezine kulture znatno mla- 
đe od drevnih afričko-azijskih. To je svakako jedna od sigurnih konsta- 
tacija iz gomile problema, što ih sistematski i ustrajno rješava širok 
sektor suvremenih nauka. 


Aztečki crtež s prikazom svećenika koji žrtvi reže prsa i vadi živo srce 


anom 


/ VITA 


San Miniato al Monte u Firenci (XII st.) 


ROMANIKA 


MJETNOST koja u evropskim zemljama traje u razdoblju otprilike 
od kraja X do početka XIII st. naziva se općenito romaničkom, 
romanskom, ili naprosto romanikom. 


U crkvenom graditeljstvu romanički je stil zadržao tlocrtni 
raspored starokršćanske bazilike, za koju je rečeno da je izravni na- 
sljednik rimskih uzora, a uz to i polukružni luk što ga je primjenjivalo 
italsko graditeljstvo. Jezgru romaničke crkve sačinjava prostrani srednji 
brod, uz koji se lijevo i desno nalazi po jedan pobočni, a kasnije i po 
dva; ti su pobočni brodovi uži i niži od glavnoga. Ovi usporedni brodovi 
omeđeni su poprečnim, koji se naziva transept, a koji ih presijeca 
s istočne strane; redovito su naime crkve građene tako, da je ulaz na 
zapadnoj, a svetište s oltarom na istočnoj strani, u apsidi. Srednji se 
brod kasnije produžuje kroz poprečni, a time se apsida pomiče dalje 
na istok. Na taj način dobiva tlocrt građevine oblik latinskoga križa. Pro- 
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Baptisterij, katedrala i kosi toranj u Pisi 


dužetak srednjeg broda zove se kor; u njemu se nalazi oltar, a oko njega 
sjedala za svećenstvo. Po tome se naziva i prezbiterij. Kor je obično uz- 
dignut za nekoliko stepenica, a ispod njega nalazi se podzemna kripta, 
koju je poznavalo već karolinško graditeljstvo. Mjesto, na kojem se sred- 
nji uzdužni brod siječe s poprečnim, ima oblik četverokuta, a naziva se 
križište, sjecište ili presječnica. Na uglovima toga četverokuta nalaze se 
snažni i masivni stupovi koji kadšto nose kupolu. 


Jednako kao i bazilike, starije romaničke crkve bile su prekrivene 
ravnim drvenim stropom, koji je počivao na poprečnim gredama. Ka- 
snije se konstruira kameni svod, rjeđe polukružni ili bačvasti, a češće 
sastavljen od niza četvorinastih križnih svodova koji su se upirali o stu- 
pove. Stupovi su okrugli, četverouglasti ili mnogokutni; oni dijele glavni 
brod od pobočnih, nose strop ili svod, a obično su povezani polukružnim 
lukovima. Često se redom izmjenjuju stupovi okruglog i četvorinastog 
presjeka. Stupovi stoje na podnicama ili bazama, koje se sastoje od če- 
tverokutne ploče i plosnatog oblog umetka u obliku jastuka; na njihovim 
uglovima obično se nalazi kao ukras list isklesan iz kamena. Glavice 
stupova podsjećaju isprva na korintske, a kasnije dobivaju kockaste 
oblike. Ukrašuju se različitim geometrijskim, bilinskim i figuralnim mo- 
tivima, pri čemu su klesari pokazivali svoju maštu i vještinu. 

Vanjština romaničkih crkava isprva je jednostavnih i mirnih obrisa. 
Kasnije im daju veću slikovitost zvonici, obično po dva, koji se uzdižu 
uz zapadno pročelje. Često postoji još po jedan par zvonika na istočnoj 
strani. U Italiji stoji zvonik (campanile) obično nešto postrance, nepo- 
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vezan s građevinom Vanjski zidovi ukrašuju se lezenama, izbočenim 
plosnatim polustupovima što izlaze iz podnožja i raščlanjuju zidnu plohu, 
a pod krovnim se vijencem povezuju uzidanim lukovima. Ti lukovi 
teku kao slijepe arkade oko gornjih dijelova zidova, apsida i pojedinih 
katova zvonika. Zovu se i lombardijska arkatura, budući da su se naj- 
više upotrebljavali u sjevernoj Italiji. Glavni ulaz (portal) na zapadnom 
pročelju uvijek je bogato ukrašen, obrubljen stupovima i lukovima; iznad 
njega nalazi se velik okrugao prozor, nalik na kotač, razdijeljen kamenim 
žbicama, a zvan prozorna ruža (rozeton). Svi ukrasi, osobito lezene i lu- 
kovi, skladno su i neupadljivo prilagođeni građevini kao cjelini, koja 
«djeluje mirno i statički. 

Romaničko graditeljstvo našlo je svoju primjenu u svim onim ze- 
mljama, koje su poslije crkvenog raskola u IX st. ostale pod dominaci- 
jom Rima i papinstva. U Italiji, gdje nikad nisu bile potpune pre- 
kinute veze s antičkom rimskom umjetnošću, nastao je niz romaničkih 
bazilikalnih crkava u sjevernim talijanskim gradovima Milanu (S. Am- 
brogio), Monzi, Paviji, Bresciji i Veroni (Sant' Elmo). U srednjoj Italiji 
najljepši je spomenik romaničke arhitekture katedrala u Pisi, do koje 
se nalazi zvonik (»kosi toranj«) i okrugla krstionica s kupolom. Glavni 
su vanjski ukras ovih građevina višekatne galerije sa stupovljem. U Fi- 


Notre-Dame la Grande u Poitiersu 
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o . meme 


Stolna crkva u Bambergu 


renci predstavljaju ovaj stil crkva San Miniato i krstionica katedrale. 
Ove pisanske i firentinske građevine osobito su slikovite uslijed toga, 
što se vanjski zidovi sastoje od izmjeničnih slojeva tamnog i svijetlog 
mramora. Ondje, gdje se romanički stil spajao s bizantijskim, kao u 
crkvi sv. Marka u Veneciji, nastajale su kombinacije sasvim osebujnih 
oblika. U južnoj Italiji i na Siciliji nastale su romaničke crkve u kojima 
su se križali orijentalni, normanski i arapski elementi, kako je to vidljivo 
u katedralama u Palermu, Monrealu i Amalfiju. 


Francuzi su romaničkom stilu dali svoja obilježja, koja su došla 
do izražaja u crkvama u Poitiersu, Toulousei, Arlesu, Angersu, Perigueuxu 
i Caenu. Posebno značenje ima benediktinska opatija Cluny, u XII st. 
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Stolna crkva u Limburgu 


važno središte graditeljskog umijeća koje su ovi redovnici širili po ci- 
jeloj Evropi. U Španjolskoj su najkarakterističnije građevine ovog 
stila katedrala u Tarragoni i hodočasnička crkva Santiago de Compo- 
stela, au Engleskoj crkve u Norwichu i Durhamu. Spomenicima 
romanike u različitim varijantama osobito je bogata Njemačka. Još 
iz X st. postoje crkve s ravnim stropovima u Quedlinburgu, Hildes- 
heimu i Gernrodeu. Kasnije nastaje, naročito u području Rajne, niz mo- 
numentalnih katedrala koje su natkrivene svodovima; među njima se 
osobito ističu one u Speyeru, Mainzu, Wormsu, Kčlnu (sv. Apostoli, 
sv. Gereon) i Bambergu. Razdoblju kasne romanike pripadaju katedrale 
u Naumburgu i Limburgu; ova posljednja sa sedam zvonika na katove 
i s raznovrsnim arhitektonskim ukrasima već odaje utjecaje novih ideja 
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Mihoje iz Bara: Klaustar franjevačkog samostana u Dubrovniku (Poslije 1317) 


koje su dolazile iz Francuske. Profane građevine romaničkog stila — 
dvorovi, palače, utvrđeni kašteli — postoje tek u ostacima ili ruševi- 
nama; carski dvor u Goslaru i Wartburgu, vezan s legendom o Tann- 
hauseru, zapravo su rekonstrukcije iz prošlog vijeka. 


koko 


U Hrvatskoj — u gradovima jadranskog područja — još za na- 
rodne dinastije u drugoj polovici XI st. benediktinci uvode u crkveno 
graditeljstvo uobičajeni tip trobrodne romaničke bazilike (prvotna osno- 
va katedrale u Rabu). No crkve u Biogradu, Kninu i Ninu znatno se 
odvajaju od italske romanike već i po tome, što su im zvonici ugra- 
đeni u pročelja, a krovove ne nose okrugli kameni stupovi, već zidani 
piloni različitih presjeka. Najstarija je naša katedrala romaničkog stila 
crkva sv. Trifuna u Kotoru (posvećena g. 1166), koja potječe još iz IX st., 
a zatim je pregrađena na način romaničkih katedrala Apulije. Velika 
dubrovačka katedrala, građena tijekom XIII i početkom XIV st., po- 
znata je samo po opisima, jer ju je uništio katastrofalan potres g. 1667. 
U Dubrovniku je sačuvan franjevački samostan iz XIV st.; njegov se 
lijep i skladan klaustar sastoji od nadsvođenih trijemova, što ih nose 
dvostruki stupići s glavicama ukrašenim bilinskim i životinjskim moti- 
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zani o sr 


Pročelje katedrale u Zadru (XIII st.) 


122 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Pročelje katedrale u Rabu 


vima. Pročelje zadarske katedrale (sv. Stošija) raščlanjeno je u nekoliko 
katova sa slijepim arkadama. Najljepši su spomenici naše romanike zvo- 
nik katedrale u Rabu iz XIII st. i katedrala u Trogiru sa tri broda, odi- 
jeljena masivnim pilonima; brodovi se završuju sa tri apside. Pošto je 
Dioklecijanov mauzolej u Splitu pretvoren u crkvu, započela je u XIII 
st. gradnja zvonika koji u donjim dijelovima ima romanička obilježja. 

I u posavskoj Hrvatskoj postojale su vrlo stare romaničke crkvene 
građevine koje su kasnije proširene gotičkim prigradnjama; primjer je 
takve crkve ona u Moroviću u Srijemu. Pojedini romanički dijelovi na- 
laze se u crkvama u Glogovnici, u Bapskoj i u kapeli sv. Jurja u Belcu. 

Iu Sloveniji postoje pojedini spomenici romaničkog stila, kao 
što je trobrodna bazilika s poprečnim brodom i tri apside u Stični (prva 
polovica XIII st.), crkvica u Dragi i kapela u ruševinama zamka u 
Kamniku. 


ROMANIKA 


Apside i zvonik katedrale u Trogiru 
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Unutrašnjost crkve sv. Mihajla u Hildesheimu 


Kiparstvo romaničkog razdoblja potpuno je u službi graditelj- 
stva i podređeno njegovim zahtjevima. Glavice stupova i lukovi dobivaju 
veoma bogat klesarski ukras koji se sastoji ponajviše od geometrijskih 
i bilinskih motiva s upletenim životinjskim likovima, fantastičnim i grc- 
tesknim nemanima. Osobito se obilno ukrašuju portali i stupovi što 
obrubljuju vrata. Luneta, kružni isječak koji se nalazi između nadvrat- 
nika i polukružnog luka povrh njega, ispunjava se plastičnim likovima 
i religioznim prikazima. Značajan su primjer takve ukrasne plastike 
Junete crkava u Vezelayu, Moissacu i Autunu u Francuskoj, te tzv. 
zlatna vrata katedrale u Freibergu u Njemačkoj. Najčešći su motivi 
plastike u lunetama Posljednji sud i Posljednja večera. I krila vrata 
dobivaju svoj ukras tako, da se njihova ploha dijeli u četvorine, a u 
svakoj se od njih reljefno prikazuje po jedan biblijski prizor. Rezbari- 


jama bile su prekrivene drve- 
ne klupe u crkvenom koru, sto- 
lice, klecala, pregrade i oslali 
crkveni namještaj. Rezbarenje 
bjelokosti (korice za knjige, re- 
likvijariji, mali prijenosni olta- 
Ti) razvilo se do zamjerne vje- 
štine. Bilo je poznato i lijevanje 
kiparskih radova od bronce. U 
Hildesheimu su na taj način iz- 
rađena brončana vrata i tzv. 
stup biskupa Bernwarda, na 
kojemu su u reljefima prikaza- 
ni biblijski prizori. Ti reljefi 
teku u obliku spiralne trake 
kao na Trajanovu stupu u Ri- 
mu, U katedralama u Stras- 
bourgu, u Bambergu i Naum- 
burgu postoje kipovi Ičrista, 
kraljeva. kneževa, kneginja i 
jahača na konju, koji imaju 
portretne karakteristike. Ovi 
su kipovi obično smješteni uz 
stupove, i to tako da stoje na 
malim izbočinama, a nad gla- 
vama im se nalazi kameni kro- 
vić ili baldahin. Među mnogo- 
brojnim talijanskim majstori- 
ma, koji su radili u kamenu i 
bronci, ističe se u Parmi Be- 
nedetto Antelami. 

U našim se krajevima glav- 
na kiparska djela iz doba ro- 
manike nalaze u Splitu i Tro- 
giru. Splićanin Andrija Buvina 
izradio je g. 1214. drvena vrata 
katedrale, na kojima je u 28 
reljefa, obrubljenih starohrval- 
skim pleterom, prikazao prizo- 
re iz Kristove mladosti i muke. 
U Trogiru je majstor Radovan 
sa svojim pomoćnicima izradio 
g. 1240. monumentalan i rasko- 
šno ukrašen portal katedrale s 
alegorijama pojedinih mjeseci 
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Biskup Bernward: Brončana vrata 
crkve u Hildesheimu (Oko 1015) 


te prikazima života i muke Kristove. Desno i lijevo nalaze se goli kipovi 
Adama i Eve, što stoje povrh lavova. Reljefni su prizori uokvireni 
odnosno isprepleteni izvanredno bogatim ukrasima. Iako se u kompoziciji 
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Jahač u stolnoj crkvi u Bambergu 


portala očituju utjecaji iz prekojadranskih krajeva, njegova izvedba 
i sasvim originalno ostvareni pojedini prizori svjedočanstvo su smionog 
i slobodnog umjetničkog izražavanja majstora, rođenih u našoj sredini. 
U duhu romaničke dekorativne plastike izrađeni su mnogobrojni kapiteli 


po našim crkvama, pa kamene propovjedaonice i oltarni ciboriji (Kotor, 
Rab), a od drva crkveni namještaj. 
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Raspelo. Spanjolski rad u bjelokosti 


Krajem XII st. pojavljuje se u našim krajevima, ponajviše u Bosni 
a dijelom i u Dalmaciji. Crnoj Gori i Srbiji, osobit tip nadgrobnog ka- 
mena stećak, koji je u vezi s bogumilskim pokretom. Ti su stećci 
(o kojima se govori u ovom poglavlju samo iz kronoloških razloga) raz- 
ličitih opsega i oblika, često teški i po nekoliko tona. Na njihovim su plo- 
hama uklesani u jednostavnim i robustnim obrisima različiti ukrasi, 
oružje i oruđe, likovi junaka u ratničkoj opremi, te prizori borba, lovova 
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Poklonstvo Triju kraljeva na Buvinovim vratima katedrale u Splitu (1214) 


i plesova. Klesari, zvani kovači, živeći u potpunoj izolaciji od zapadnog 
Svijeta, izražavali su se u tim reljefima i izdubenim crtarijama origi- 
nalno i nekonvencionalno, u duhu svoga bogumilskog naziranja na svijet, 
što ga je rimski cezaropapizam progonio kao kugu i herezu. Bogumilska 
plastika prestaje provalom Turaka u XV stoljeću. 


Slikarstvo nije u razdoblju romanike došlo do jačeg izražaja. 
Unutrašnjost pojedinih crkava u Francuskoj i Njemačkoj bila je ukra- 
šena zidnim slikarijama, od kojih su sačuvani samo ostaci. To su zapravo 
veliki crteži, kolorirani unutar pojedinih obrisa. Znatnije je bilo razvi- 
jeno minijaturno slikarstvo. Rukopisi crkvenih knjiga, prijepisi djela 
klasika i tekstovi srednjovjekovne poezije bogato su se iluminirali. 1 
dalje traje izrađivanje mozaika, a nova je pojava vitraj — slikanje u 
staklu: prozorske se plohe rastavljaju u čestice, povezane olovnim obru- 
bima koji ujedno daju glavne konture crteža, a stakla se bojadišu jarkim 
prozirnim bojama. Tako se isprva izvode samo ornamenti, a kasnije sve- 
tački likovi i jednostavno komponirani prizori. Izrađivanje prijenosnih 
slika pretežno na drvu pripada takoreći isključivo bizantijskim ikono- 
piscima, kojih su se djela širila ne samo po pravoslavnim već i po kato- 
ličkim zemljama. 
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majstora Radovana katedrale u Trogiru (1240) 
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U doba romanike profana arhitektura ima pretežno fortifikaciona 
obilježja. U vremenima stalnih ratova, buna i pljačka feudalci i crkveni 
mogućnici grade širom zemlje dvorove-tvrđave (burgove) na visokim 
brdima i na takvim strateškim položajima, koji im s jedne strane omo- 
gućuju obranu, a s druge strane kontrolu nad njihovim prostranim 
posjedima. Tako je bilo na ladanju, a slično i u gradovima: srednjovje- 
kovna rezidencija ili palača ima potpuno obramben karakter, ona je u 
gradskom sklopu tvrđava za sebe. Zidovi su masivni, prizemlje bez pro- 
zora i sa čvrstim vratima, a prozori u katovima uske su strijelnice odno- 
sno puškarnice. U nekim talijanskim gradovima, napose u Toskani (Siena, 
San Gimignano) ovakve obrambene palače imaju oblike visokih tornjeva 
s nekoliko katova i s nazupčanim kruništima na vrhu. Ove stambene 
utvrde-tornjevi strše iz reljefa gradskih konglomerata kao znamen prkosa 
i prijetnje onih, u čijim je rukama u doba feudalizma bila sva vlast. 


Stećak s nekropole u Radimlji 


Rasklopni gotički oltar od drva iz crkve u Mindenu (XV st.) 
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DRUGOJ polovici XII st. pojavio se i razvio u sjevernoj Francuskoj 
novi građevni stil, što ga je talijanski kroničar Vasari u XVI st. 
Prezirno nazvao »arte gotica«, htijući time izraziti da je s talijanskoga 
gledišta taj stil barbarski. Ali taj se naziv ukorijenio i održao, i njime se 
označuje onaj naročit zapadnoevropski način i sustav građenja koji 
je dominirao u XIII i XIV stoljeću, a ponegdje se održao i mnogo duže. 
Traženje novih mogućnosti i oblika u graditeljstvu diktirala je 
prije svega težnja, da se stvore novi veliki, visoki i impozantni objekti, 
da se pođe dalje od dotadašnjih teških i masivnih romaničkih građevina, 
kojima je razvoj bio ograničen zbog načina njihova nadsvođivanja. Novi 
gotički način građenja nije nastao odjednom; no kad je jednom bilo 
pronađeno rješenje bitnih tehničko-građevnih zadataka, on se ubrzo 
razvio u sistem. Taj se sistem osniva na stanovitim osnovnim i nepro- 
mjenljivim konstruktivnim načelima, no on je ipak dopuštao graditeljima 
da u okviru tih načela slobodno razviju svu svoju vještinu, smionost i 
fantaziju. Iz sistema je proizašao stil. 

Gotička je katedrala u svom tlocrtu zadržala uglavnom oblik latin- 
skoga križa, ali proširen i bogatije izveden. Duži krak križa sastoji se od 
tri do pet brodova, a poprečni od jednoga do tri. Kor je znatno izdužen, 
često i proširen, a završava se višekutnom apsidom u kojoj se nalazi 
nekoliko zrakasto raspoređenih kapela. Između povišenog prostora za 
oltar i ovoga vijenca kapela nalazi se prolaz poput polukružnog prste- 
nastog hodnika (deambulatorij, šetnica). Šučelice koru, na ulaznoj strani, 
obično iznad predvorja, nalazi se pjevalište s orguljama. 

Da bi se mogle podići veoma prostrane i visoke građevine, trebalo 
je iznaći način, kako da se preko pojedinih brodova prebace u znatnim 
visinama svodovi, da se pri tome nekako ukloni podizanje punih jedno- 
ličnih zidova, a da čitava konstrukcija ipak bude čvrsta i stabilna. Gra- 
ditelji gotike riješili su taj problem služeći se sistemom stupova i rebara, 
koji u njihovim koncepcijama dobivaju sasvim nove zadatke. 
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Južni portal poprečnog broda crkve Notre-Dame u Parizu 


Stup je već u romaničkom graditeljstvu bio jedan od glavnih nosilaca 
svoda, no u tome mu je pomagao i zid. U gotici preuzima tu dužnost 
samo stup. Pojedini su brodovi odijeljeni redovima stupova. Oni su ili 
pojedinačni ili se sastoje od svežnjeva stupova, t. j. oko središnje jezgre 
nanizalo ih se uokrug nekoliko u oblicima polovine ili tri četvrtine kruga. 
Takvi se stupovi nazivaju služavnici (»Dienst«). Svežnjevi stupova nose 
glavice, ali stupovi se iznad njih produžuju u rebra, koja se na kraju 
i u određenoj visini spajaju u šiljaste lukove i tvore kostur koji nosi 
svod. Stupovi i rebra isklesani su od kamena, a pojedini su njihovi dijelovi 
čvrsto spojeni. Isprva se u tjemenu sastaju dva do četiri rebra, a poste- 
peno njihov broj sve više raste; ona se međusobno unakrštavaju i čine 
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zvjezdaste, mrežaste i lepezaste formacije, koje nose svodove. Svod se 
sastoji od različitih segmentalnih oblika, većinom sferičkih trokuta, a 
obično je načinjen od lakšeg materijala (opeka), koji ispunjava prostore 
među kamenim rebrima. U tjemenu se rebra spajaju u tzv. završnom ili 
ključnom kamenu, koji je snažan i težak, no njegova se težina preko 
rebara i stupova prenosi sve do tla. Pored stupova unutar građevine 
nalaze se uz postrane zidove priljubljeni polustupovi, iz kojih se na jed- 
nak način izvijaju rebra i u smionim se lukovima spajaju s drugima u 
ključnom kamenu. Kod nadsvođivanja manjih i nižih prostora, npr. 
apsidalnih kapela, često nema stupova ni polustupova, već iz zidova strše 
konzole koje nose rebra. Ponavljamo, da su svi lukovima na tjemenu pre- 
lomljeni, dakle šiljastog oblika, a to je jedna od glavnih značajka gotike, 
i u tome je njena razlika od romanike koja se služila samo oblim polu- 
kružnim lukom. 


Ovaj sustav stupova i rebara, koji sačinjavaju kameni kostur gra- 
đevine, trebalo je učiniti stabilnim i čvrstim. Gotika to postizava na 
naročit način. Unutrašnji polustupovi na zidovima pojačavaju se s vanjske 
strane građevine čvrstim četverouglastim ili višekutnim stupovima, zva- 
nim upornjaci, potpornjaci ili kontrafori. Ovi upornjaci kadšto su malo 


Unutrašnjost katedrale u Laonu 
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Pročelje katedrale u Reimsu 


odmaknuti od zgrade, no tada nose tzv. potporne lukove, koji se donjim 
krakom odupiru o vanjski stup upornjak, a gornjim krakom pojačavaju 
ono kritično mjesto u unutrašnjosti građevine, gdje se rebra počinju 
razgranjivati i gdje treba osigurati njihovo uporište. Pobočni su brodovi 


GOTIKA 145 


Katedrala u Strasbourgu 


10 Umjetnost u slici 
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Gradska vijećnica u Bruxellesu 


redovito niži od glavnog, pa su potporni lukovi često prebačeni preko 
njihovih krovova do visokog potkrovlja glavnoga broda. Trupovi velikih 
katedrala na taj su način kao kamenim skelama okruženi kontraforima i 
potpornim lukovima, koji prvenstveno imaju konstruktivnu svrhu, no 
koji svojim rasporedom i ukrasima djeluju u isto vrijeme i dekorativno. 


Budući da je kod ovakve građevine najbitniji element njezin čvrst 
i logično povezan kameni kostur, zidovi su rasterećeni, pa se mogu 
razriješiti u ukrasne galerije, ili se u njima probijaju prostrani prozori. 
Na glavnom pročelju prozor je obično golem i okrugao (prozorska ruža, 
rozeton), bogato raščlanjen tankim kamenim štapićima. Prozori u zido- 
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Westminsterska opatija u Londonu 


vima, obrubljeni polustupićima, šiljasti su kao i lukovi. U njihovu gornjem 
dijelu kameni štapići tvore različite figure (trolist, četverolist, tzv. 
riblji mjehur), a to se naziva gotički splet, kružište ili mrežište (»Mass- 
werk«). Ukoliko je prozor razdijeljen po sredini stupićem na dva dijela, 
nastaje bifora; dva stupića tvore triforu, tri kvadriforu itd, 


Na pročelju gotičke katedrale obično se uzdižu po dva visoka i šiljasta 
zvonika, u rjeđim slučajevima samo jedan. Na krovu iznad križišta, gdje 
se glavni brod siječe s poprečnim, nalazi se manji i tanji toranj, nazvan 
strelica ili jahač. Šiljastim tornjićima piramidalnog oblika redovno se 
završavaju stupovi potpornjaci. To su tzv. fijale, koje na vrhu imaju 
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Zapadni portal crkve sv. Katarine u Brandenburgu 


križni cvijet, a na rubovima nose nizove kovrčastih kamenih ukrasa, zva- 
nih puzavice ili rakovice. Osobito su bogato, plastično i duboko raščla- 
njena ulazna vrata na glavnom pročelju, obično troja, a tako i vrata po- 
prečnog broda. Iznad nadvratnika nalazi se poseban arhitektonski ukras 
u obliku šiljastog trokuta, koji se naziva učelak (»Wimperg«); i on je 
ukrašen rakovicama i križnim cvijetom. Pojedini katovi pročelja obilježe- 
ni su otvorenim galerijama, sastavljenim od stupića i šiljastih lukova. 


Svi ovi ukrasni i građevni elementi, koji se primjenjuju u najrazli- 
čitijim kombinacijama i varijantama, daju gotičkoj građevini karakter 
promišljeno i logično povezanog i sazdanog organizma. No kako svaki 
organizam nastaje postepeno i u etapama, postepeni se razvitak može 
pratiti i kod pojedine gotičke građevine. Građenje većine katedrala tra- 
jalo je stoljećima, planovi su se mijenjali, pa je došlo do nejednakosti 
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i asimetrije u pojedinim dijelovima, primjerice u različitim oblicima 
zvonika, brodova i apsida. Ali kad su jednom bila utvrđena temeljna 
načela konstrukcije (šiljasti luk, rebra, potpornjaci), taj se stil u svojoj 
domovini Francuskoj brzo razvio do savršenstva, a jednako se brzo pro- 
širio i preko njenih granica, ponajprije u susjedne zemlje. Pri tom su 
se dakako u pojedinim krajevima pojavili i razvili neki osebujni oblici, 
pogotovo u ukrasnim pojedinostima, ali građevni je sustav u svojoj biti 
ostajao posvuda jednak i nepromijenjen. 


U težnji da svi konstruktivni elementi budu ujedno i što dekorativ- 
niji, francuska gotika u svom kasnijem razvoju stala je upotre- 
bljavati i neke ukrasne motive iz maurske umjetnosti, koja se bila rasevala 
u susjednoj Španjolskoj, tako prije svega maurski zašiljeni luk, a u kru- 
žištima prozora ornamente u obliku plamena. Taj se stil naziva u Fran- 
cuskoj flamboyant — plamena gotika — a u Italiji gotico fiorito — 
cvjetna gotika. 


Dosljedno primijenjena upotreba šiljastog luka, rebara i potpornjaka 
došla je do izražaja prvi put u grobnoj crkvi francuskih kraljeva u St. 
Denisu kraj Pariza sredinom XII st. Pariska katedrala Notre-Dame 
također je sagrađena na taj način, no njezino pročelje pokazuje još jaku 
horizontalnu podjelu na nekoliko katova. Isto je tako i s njezinim zvoni- 
cima, koji se završavaju ravnim plošninama, kao da su odrezani i nedo- 
vršeni. Kod katedrala u Reimsu, Amiensu i Laonu prevladavaju — unatoč 


Hapšenje Kristovo. Kameni reljef na pregradi oltara katedrale u Naumburgu 
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Palazzo Vecchio u Firenci 


tupim zvonicima — vertikalne linije koje postaju sve dominantnije i 
naglašuju težnje stremljenja u visine. Draguljem francuske gotike naziva 
se pariska Ste-Chapelle, dvorska kapela Ljudevita Svetog. Ona se sastoji 
od donjeg nižeg dijela poput kripte i od gornje kapele koja je zapravo 
samo kameni kostur, sačinjen od stupova i rebara, između kojih tako 
reći ni nema zidova, već su svi međuprostori ispunjeni bogato oslikanim 
prozorima. I ostali veći i manji francuski gradovi imaju katedrale i crkve 
sagrađene u ovom stilu, koji se preko Strasbourga presadio u područje 
Rajne, a onda se proširio dalje na sjever i istok u njemačke krajeve. 
Glavni su spomenici njemačke gotike katedrala u Kolnu, 
osnovana po uzoru one u Amiensu, sa pet brodova i vijencem kapela oko 
kora, te sa dva visoka i šiljasta zvonika, zatim crkve i katedrale u Frei- 
burgu, Ulmu i Regensburgu te sv. Stjepan u Beču. Preko Njemačke 
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proširila se gotika u Poljsku, gdje su nastali naročito zanimljivi spn- 
menici u području Visle, od Krakova preko Torunja do Gdanjska; u 
nedostatku kamena tu se često upotrebljavala šarena i pocakljena opeka. 
Poljaci nazivaju stil tih građevina zavislanskom gotikom. 


Iz francuskog sjeverozapada prešla je gotika u Belgiju (Bruxelles, 
Malines, Brugge, Gand, Antwerpen) i u Nizozemsku (Rotterdam, 
Amsterdam, Utrecht). Treba spomenuti, da su se u svim ovim zemljama 
pored crkvenih građevina — a u te treba ubrojiti i samostane s klaustri- 
ma — podizale po načelima gotičke konstrukcije i svjetovne građevine. 
To su dvorovi, palače, utvrde s kulama, gradska vrata i vijećnice, zgrade 
cehovskih korporacija (iznad kojih se obično uzdiže snažan i visok toranj 
zvan beffroi ili belfried), a konačno i stambene zgrade. Od građevina 
ove vrste ističu se gradske vijećnice u Bruxellesu, Louvainu, Braun- 
schweigu, Lubecku i Gdanjsku, cehovske zgrade u Ypresu i Bruggeu, 
utvrđena gradska vrata u Haarlemu i Gandu, palača pravde u Rouenu. 


Engleska je već u XII st. preuzela gotove uzore gotike, što su 
ih u njenu sredinu prenijeli francuski graditelji, kako to svjedoči kate- 
drala u Canterburyju. Najkarakterističnije su gotičke građevine u Engle- 
skoj Westminsterska opatija u Londonu te katedrale u Yorku, Lincolnu i 
Salisburyju. Osobina je engleske gotike da se mjesto tankog tornjića po- 
vrh križišta podiže velik i masivan četverouglasti toranj, te da se u buj- 
nim oblicima primjenjuju zvjezdasti, mrežasti i lepezasti svodovi. 


U Italiji se gotika primila sa stanovitom suzdržljivošću i nasto- 
janjem, da se uz njezine elemente ipak zadrže tradicionalni italski oblici. 


Duždeva palača u Veneciji (Bakrorez) 
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Onofrio de la Cava: Mala česma u Dubrovniku 


Prihvaćao se način konstruiranja visokih svodova, šiljasti luk i okrugli 
prozori na pročelju, ali se nisu napuštale velike zidne plohe, a zvonik 
ostaje i dalje po strani kao i romanički campanile. Jedna je od prvih 
gotičkih građevina, nastalih na talijanskom tlu, gornja crkva sv. Franje 
u Assisiju (donja je još romanička), koju je gradio neki njemački majstor. 
Gotičke su konstrukcije primijenjene u pojedinim crkvama i katedralama 
u Firenci (Sta Maria del Fiore, Sta Croce), Sieni, Orvietu i Bologni, ali 
njihove vanjštine s izmjeničnim slojevima raznobojnog mramora i poje- 
dinačni osebujni ukrasi imaju svoj zaseban karakter. Tek u katedrali 
u Milanu, dovršenoj u kasnije vrijeme, potpuno je ostvaren gotički sustav, 
presađen na ovo tlo. Talijanski su se graditelji služili gotičkim elemen- 
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Katedrala u Šibeniku 


tima i u svjetovnim građevinama. Primjeri su Palazzo Vecchio i Bargello 
u Firenci i nekoliko gradskih vijećnica u srednjoj Italiji (Siena), koje 
imaju visoke tornjeve i građene su poput tvrđava. U Mlecima je Duždeva 
palača osebujna mješavina gotike i istočnjačkih utjecaja, a niz palača na 
Kanalu grande, s kićenim loggijama i prozorima — pogotovo Ca d'oro — 
sjajni su primjeri raskošne cvjetne gotike. 

Od daleke sjeverne Uppsale u Švedskoj, pa do katedrala u Burgosu 
i Toledu u Španjolskoj, gotički se stil afirmirao kao posljednja velika 
riječ srednjovjekovne umjetnosti, no u mnogim je područjima trajao 
i dalje održavajući se još i u novom vijeku. 
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Juraj Dalmatinac: Grobnica sv. Staša u katedrali u Splitu (1448) 


GOTIKA 155 


U hrvatske krajeve na Jadranu unijeli su u XIV st. franjevci 
i dominikanci poseban tip jednobrodne gotičke građevine, od kojih je 
najbolje sačuvana crkva sv. Dominika u Trogiru. Pošto je u prvoj polo- 
vici XV st. gotovo čitavom obalom Jadrana — izuzevši područje Dubrov- 
nika — zavladala Venecija, nastaje po uzorima mletačke cvjetne gotike 
niz građevina kao što su crkve, palače gradskih općina i knezova, lože 
(ili luže) za javno suđenje, tornjevi sa satom, zdenci i sl. Uz mletačke 
utjecaje održavaju se još uvijek i oni iz Apulije, kako je to vidljivo na 
portalu katedrale u Korčuli. U dubrovačku republiku prenio je elemente 
umjetnosti Apulije Onofrio de la Cava koji je u Dubrovniku podigao 
dvije fontane, a poslije g. 1435. sagradio knežev dvor koji je kasnije 
preudešen, ali je sačuvao veoma zanimljive glavice stupova iz Onofrijeva 
doba. God. 1431. započela se graditi katedrala u Šibeniku, na kojoj je 
u znatnoj mjeri surađivao majstor graditelj i kipar Juraj Dalmatinac 
(zvan i Juraj Matejević, Georgius Dalmaticus, Giorgio da Sebenico, umro 
1475). Njegovo je djelo i niz glava, isklesanih od kamena, na vanjskom 
vijencu apside ove katedrale. U tim su glavama snažnim realizmom 
prikazani karakteristični tipovi naših ljudi. Juraj Dalmatinac proširio je 
umjetnost cvjetne gotike u Zadar, Split i Dubrovnik, a njegovi učenici 
i sljedbenici po čitavoj Dalmaciji. Zvonik trogirske katedrale, koji se 
gradio postepeno i u većim vremenskim razmacima, u donjem je dijelu 
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Juraj Utišenović: Dominikanski klaustar u Dubrovniku 
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Palača Cipiko u Trogiru (1467) 


još romanički, u prvom katu ima obilježje apulske gotike, u drugom katu 
mletačke cvjetne gotike, a treći je renesansno-barokan. Mješavina stilova, 
u kojoj se ističu dekorativni elementi gotike, došla je do izražaja u trije- 
movima klaustra dominikanskog samostana u Dubrovniku iz g. 1482. 
Od svjetovnih građevina XV st. ističe se krasno pročelje palače Cipiko 
u Trogiru s bogatim gotičkim triforama. 


U sjevernoj Hrvatskoj najveći je gotički spomenik zagrebačka kate- 
drala, koja je građena počevši od XIII st., a kasnije često pregrađivana 
i konačno prije osamdeset godina krivom restauracijom lišena svog 
izvornog, organski i postepeno nastalog oblika i izgleda. Gotika se u 
Hrvatskoj održala sa svojim jednostavnim i skromnim značajkama (šilja- 
sti lukovi, svodovi na rebra, potpornjaci, prozori s gotičkim kružištem) 
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Unutrašnjost stare katedrale u Zagrebu 


sve do XVI st. Njezini su ponajvažniji spomenici crkve u Lepoglavi, 
Remetama, Samoboru, Tuhlju, Belcu, Glogovnici, Topuskom, Voćinu, 
Vukovju i još mnogim manjim mjestima pa i najmanjim selima. U 
Zagrebu su, osim katedrale, gotičkog karaktera stari dijelovi crkve sv. 
Marka i franjevaca. 


U Sloveniji se gotika pojavljuje u XIII st. i održava se — kao 
i u Hrvatskoj — do XVI st. Najstarija je gotička građevina minoritska 
crkva u Ptuju. Iz kasnijeg razdoblja postoji čitav niz manjih crkvica na 
ladanju, te veće crkve u Ptujskoj gori, Kranju, Škofjoj Loki, Crngrobu 
i Radovljici. Posljednje gotičke građevine, u kojima već dolazi do izraza 
i utjecaj renesanse, podignute su sredinom XVI st. u Dvoru i u mjestu 
Sveta tri kralja u Slovenskim goricama. 
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Kristova glava drvenoga gotičkog raspela 
u crkvi sv. Petra u Trogiru 


Kiparstvo evropske gotike prije svega je u službi graditeljstva. 
Klesarevo dlijeto pretvaralo je svaku slobodnu površinu u ukras. Naj- 
finijim kamenorezima urešavali su se oltari, propovjedaonice, pregrade, 
glavice stupova i prozorski okviri. Uz stupove su se, kao i u romanici, po- 
stavljali kipovi svetaca i vladara s baldahinskim krovićima. Na vanjštini 
crkava bili su glavni predmet ukrašivanja portali, koji se obično sa stoje 
od nizova figura, priljubljenih uz polustupove i dovratnike, a u lunetama 
se u visokom reljefu prikazuju različiti sakralni prizori. Pojedine galerije 
na pročeljima sastoje se od niza svetačkih kipova, a na rubove krovova 
stavljaju se kao izljevi oluka groteskni đavolski i himerički likovi. 
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Prenosivi oltarić od bjelokosti u trogirskoj crkvi 


Kiparstvu je uslijed podređene uloge prijetila opasnost, da će ostati 
skučeno u stanovitim šablonama. Pokoravajući se vertikalnoj liniji stu- 
pova, dugi nizovi kipova stoje po gotičkim katedralama u strogoj ukoče- 
nosti, odjeveni u dugačke halje kojima su nabori često lijepo stilizirani. 
No kipari, većinom anonimni majstori, usvojili su postepeno izvanrednu 
vještinu i pokušavali da se približe prirodi, a osobito su nastojali da 
pojedinim fizionomijama daju psihološke karakterizacije. 


Najvišu razinu doseglo je gotičko kiparstvo već u XIII st. u Fran- 
cuskoj, gdje u pojedinim katedralama mnogobrojni skulptorski radovi 
predstavljaju takva umjetnička ostvarenja, kakva nisu dostignuta još 
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od davnih vremena antike. Dvije tisuće kipova u katedrali u Chartresu, 
prikaz Posljednjeg suda na portalu katedrale u Reimsu i grupe na pročelju 
katedrale u Strasbourgu svjedočanstva su visokog stvaralaštva, a ujedno 
i dokazi, da su se kipari već usmjerili na proučavanje prirode. Znatniju 
slobodu pokazivalo je kiparstvo u oblikovanju nadgrobnih spomenika, 
koji su se postavljali u crkvama kao kamene ili brončane ploče s reljef- 
nim likom pokojnika, ili kao sarkofazi i skupine kipova. U Dijonu, 
središtu Burgundije, djeluje oko g. 1400. Claus Sluter, čija su najvažnija 
djela grobnica Filipa Smjelog i Mojsijev zdenac. Po svojoj monumental- 
nosti, snažnoj karakterizaciji i izražaju života u likovima, ova djela već 
izrazito odudaraju od gotičkog načina oblikovanja i najavljuju početak 
novoga razdoblja u razvoju umjetnosti. 

Pored izrađivanja kamene plastike bilo je poznato i lijevanje skul- 
pture u bronci i drugim kovinama, ali u manjoj mjeri. Drvorezbarstvo se 
razvilo do izvanredne vještine u ukrašavanju svih vrsta crkvenog namje- 
štaja (oltari, korska sjedala, ispovjedaonice), no i slobodna drvena plastika 
stvorila je vrlo karakteristična djela, osobito u alpskim krajevima. Umjet- 
nički obrt, a pogotovo zlatarstvo, ima široku primjenu u izrađivanju 
predmeta za crkvene potrebe (monstrance, kaleži, relikvijariji, svijeć- 
njaci, kadionice, škropionice); u njihovim se ukrasima ponavljaju u ma- 
lome svi poznati elementi gotičke arhitekture. Tako je isto i s obrađi- 
vanjem željeza, od kojega se kuju vrata, ograde i rešetke. Gotički se 
oblici pojavljuju i u pokućstvu, nakitu i drugim različitim predmetima 
svakodnevne upotrebe. 

U tom se razdoblju monumentalno zidno slikarstvo nije moglo 
razviti, jer u gotičkim crkvama nije bilo praznih ploha, koje bi se mogle 
iskoristiti za slikarske radove. Ipak su se pojedine slobodne zidne površine 
i dijelovi svodova ispunjavali slikarijama, koje uglavnom podsjećaju na 
stare mozaikalne rasporede i njihovu plošnu jednostavnost u kompoziciji. 
Budući da su zidovi katedrala bili razriješeni u prozore, razvijalo se sve 
bogatije umijeće slikanja u staklu, u kojem dominira Francuska sa 
stotinama najljepših vitraja (»vitrail«) na svijetu. 


Isto je tako u Francuskoj već u XIV st. doseglo visoku razinu izra- 
đivanje tapiserija, tkanja s figuralnim i ornamentalnim motivima. Čuvene 
tkalačke radionice nalazile su se isprva u Arrasu, a zatim u Parizu, gdje 
se ovo umijeće kasnije razvilo do savršenstva. Bogata veziva izrađivala 
su se na tkaninama, kojima se zastirao prednji dio oltara (antependiji). 


Iuminiranje rukopisa proživljuje svoje posljednje razdoblje, koje 
će sredinom XV st. biti dokrajčeno izumom tiska; dotadašnju knjigu, 
pisanu rukom, nadomještava štampana, a minijaturu zamjenjuju repro- 
dukcije u drvorezu ili u bakrorezu. Iluminiraju se sve vrste svjetovnih i 
vjerskih tekstova; prekrasni primjerci te umjetnosti ostvareni su u fran- 
cuskim časoslovima (»livre d'heures«), gdje je omiljeli motiv prikazivanje 
radova u pojedinim mjesecima. 

Nizozemska i Njemačka povode se u ovom razdoblju za Francuskom, 
dok je Italija — sačuvavši u građevinama sa prostranim stijenama mo- 
gućnost izvođenja velikih zidnih slika — imala naskoro preuzeti prvo 
mjestu u slikarstvu i u umjetnosti uopće. 
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Detalj kasnogotičkog vezenog antependija 
iz crkve u Dobrinju na Krku 


U Hrvatskoj sačuvani su fragmenti slika na svodu i na zidovima 
sakristije zagrebačke katedrale (sv. Dominik, sv. Franjo i Krist) s kraja 
XIII st., a u najnovije vrijeme otkrivene su slike s kraja XIV st. u kapeli 
sv. Stjepana koja se nalazi u sklopu nadbiskupskog dvora. Od gotičkih 
drvenih plastičnih radova najznačaniji je srednji dio oltara iz Reme- 
tinca, a od sitnoslikarskih djela glagoljski misal vojvode Hrvoja, rad 
domaćega majstora iz početka XV st. te misal zagrebačke katedrale, što 
ga je krajem XV st. uresio majstor Johannes Alemannus. Među rezba- 
renim crkvenim namještajem ističu se korske klupe trogirske katedrale, 
rad Ivana Budislavića iz g. 1440, a od zlatarskih radova križ u Korčuli 
iz g. 1471, djelo Ivana Progonovića iz Dubrovnika, i kasnogotički kalež 
zadarskoga majstora Matije Dragonića. 


Ulomci i tragovi gotičkih zidnih slikarija nalaze se u mnogim ma- 
njim hrvatskim seoskim crkvama (Lobor, Martinščina, Belec, Zajezda); 
i tu su u toku radovi na daljim otkrićima. Osobito zanimljive zidne slike 


11 Umjetnost u slici 
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nalaze se u pojedinim crkvama u Istri. Od romaničkih najznačajnije su 
one u Svetvinčentu iz XIII st., a od gotičkih iz druge polovine XV st. 
u župnoj crkvi u Pazinu, zatim one u Butunigi (Poklonstvo kraljeva), te 
u Bermu (Mrtvački ples), što ih je izradio domaći majstor Vincenc iz 
Kastva. U crkvi sv. Roka u Draguću nalaze se slike također domaćeg 
majstora Antona s Padove (Padova je današnja Kašćerga) iz prve pol. XVI 
st. Od njega je sačuvan i jedan triptih, naslikan na platnu (danas u crkve- 
nom muzeju u Pazinu), s glagoljskim natpisom i datiran godinom 1533. 
Uz bogatu ostavštinu istarskog zidnog slikarstva, to je jedina sačuvana 
slika na platnu, a posebno značenje daje joj glagoljski natpis. 

Iu Sloveniji sačuvani su znatni spomenici zidnog slikarstva, u 
kojem se odražava duh zapadnoevropske gotike. Poznata su i imena 
slikara, rodom Slovenaca: Janez Ljubljanski, Bolfgangus, Jernej iz Suhe. 
Osobito vrijedne zidne slike nalaze se u crkvama u Turnišču, Visokom 
(Đavo odvlači prokletnicu), Muljavi (Smrt Bogorodice) pa u Jezerskom, 
Crngrobu i Martijancima. 


Sv. Doroteja (Drvorez oko god. 1400) 


Simone Martini: Guidoriccio da Fogliano. Freska u Gradskoj vijećnici u Sieni 


PRETEČE PREPORODA 


AZUMLJIVO je da na tlu Italije nije nikada bila potpuno prekinuta 

veza s antičkom umjetnošću i njezinim tradicijama. U svemu onome, 
što su u Italiji ostvarivale romanika, bizantijska umjetnost i gotika, 
uvijek je živio po koji trag umjetnosti staroga Rima, održavajući se uporno 
stoljećima kroz sve historijske perturbacije i razaranja. Bilo je već go- 
vora o tome, kako su se antičke predaje održavale u romaničkim gra- 
đevnim spomenicima, a sputavale razvoj gotike. Te su predaje najočitije 
trajale u Toskani, itou kiparstvu, koje je u srednjovjekovnoj Italiji 
znatno slobodnije no bilo u kojoj drugoj sredini. Talijanski su kipari 
imali stalno pred očima ukrase rimskih hramova, reljefe na sarkofazima, 
pa i pojedina djela monumentalnoga kiparstva, koja su služila za studij 
ljudskog tijela, jer su im crkveni propisi branili da se bave anatomijom. 
Zadaci kipara sastojali su se stoljećima u tome, da figurama, reljefima 
i ornamentima ukrašuju crkvena pročelja, ciborije, ograde pjevališta, 
propovjedaonice i krstionice. Osim toga izrađivali su u crkvama grobne 
spomenike koji su bili smješteni uza zid ili stavljeni u zidnu nišu, a 
koji su prikazivali portretni lik pokojnika obično u ležećem položaju. 
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Niccolo Pisano: Propovjedaonica baptisterija u Pisi 


Antika je davala pobude i za stanovite teme, prije svega za alegorije, 
koje se u različitim likovnim ostvarenjima pojavljuju tokom čitavog 
srednjeg vijeka, ali dakako u duhu kršćanskog naučanja i moralistike. 
Tako su se antički krilati geniji pojavili kao goli dječaci (putti), koji su 
imali prikazivati anđele. 

Među talijanskim kiparima, koji su u antiki nalazili uzore, ističe se 
Niccolo Pisano. Njegova su glavna djela mramorne propovjedaonice u 
baptisteriju u Pisi (g. 1260) i u katedrali u Sieni (g. 1268), jedna i druga 
konstruirane upotrebom gotičkih elemenata; ali uz gotiku pojavile su 
se i antičke korintske glavice. Glavni Pisanovi kiparski radovi izvedeni 
su na parapetima ovih propovjedaonica, a sastoje se od pet odnosno se- 
dam reljefa s prizorima iz Kristova života. Ovi reljefi po kompoziciji 
i obradbi likova govore o majstorovu ugledanju u reljefe na rimskim 
sarkofazima. Nikolin sin Giovanni Pisano, koji je s ocem surađivao u 
Sieni, nastoji se osloboditi povođenja za antikom, smjelije se ugleda u 
prirodu i teži za tim, da jače istakne temperamente i emocije svojih ]Ji- 
kova. Njegova su djela propovjedaonice u katedralama u Pisi i u Pistoji. 
Giovannijev sljedbenik Andrea Pisano stvorio je g. 1330. svoje remek- 
-djelo na južnim brončanim vratima baptisterija u Firenci. U 28 kvadra- 
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tičnih polja, uokvirenih obrubima u obliku gotičkoga četverolista, pri- 
kazani su većinom prizori iz života Ivana Krstitelja. U svakom polju tek 
je po nekoliko figura, koje svojim slikovitim pokretima, stavovima i me- 
kom modelacijom nagoviještaju novo doba firentinske plastike. Posljednji 
je majstor ovog razdoblja kipar i slikar Andrea Orcagna. 

U XIII i XIV st. javljaju se i prvi izrazitiji predstavnici talijan- 
skog slikarstva, koje nije — kao na sjeveru — bilo upućeno samo 
na iluminiranje, slikanje prozora i rijetkih prijenosnih slika, već je na 
prostranim površinama crkvenih zidova i svodova imalo mogućnosti za 
ostvarenje kompozicija većega formata. Glavne su slikarske teme toga 
razdoblja uzete iz Biblije, iz legenda i iz života Franje Asiškoga, a glavno 
je područje te umjetnosti Toskana. 

Firentinac Giovanni Cimabue prva je velika pojava u slikarstvu u 
posljednjim decenijima XIII st. Njegova slika Bogorodice odiše još stro- 
gošću i dostojanstvenošću bizantijske ikonografije. On se služi plošnom 
zlatnom pozadinom i aureolama, vertikalnom postavom likova, oko kojih 
još nema atmosfere; nije mu poznata ni perspektiva; u kasnijim njego- 
vim djelima prevladava težnja da u ljudski lik unese više živosti i 
ljepote. Jednako nastojanje za oživljavanjem i produhovljenošću likova 
pokazuje i Duccio di Buoninsegna (1255—1319), osnivač slikarske škole 


Giotto di Bondone: Uskrsnuće Lazarovo (Detalj freske) 
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u Sieni. Djelovao je također u Firenci i u drugim toskanskim gradovima. 
U njegovim je djelima očigledan utjecaj bizantijske ikonografije; likovi 
su raspoređeni plošno, po dimenzijama su nerazmjerni jedni prema dru- 
gima, rješavanje prostora je tek u zametku, pozadine su zlatne, a kolorit 
izražen osnovnim i jednostavnim bojama kao na mozaicima. Likovi su 
poetski idealizirani — to će ostati kao glavno obilježje ranog sienskog 
slikarstva — ali u prikazivanju fizionomija osjeća se težnja za postiza- 
vanjem životnog izraza. Glavno je Ducciovo djelo Maesta, velik poliptih 
dovršen g. 1311. za glavni oltar katedrale u Sieni, na kojemu je prikazana 
Bogorodica na prijestolju s djetetom Isusom, anđelima i svecima. 


Potpun prijelom s bizantijskim tradicijama i oslobođenje od ukočenih 
shema mozaika i ikona ostvario je najveći majstor ovoga razdoblja Giotto 
di Bondone (1266—1337), po Vasarijevim podacima seoski pastir iz okolice 
Firence. Zapravo je bio sin firentinskog tesara te je isprva učio tkalački 
obrt, a zatim slikanje kod Cimabua. Giotto je ne samo kao slikar već 
i kao graditelj i kipar prešao takoreći čitavu Italiju, od Padove preko 
Assisija i Firence do Rima i Napulja, stvarajući djela koja objavljuju 
novi vijek talijanske umjetnosti. U svojim slikama komponira narativne 
prizore, jednostavne i razumljive, pune živog i prirodnog zbivanja, i 
stavlja ih u pejzaže ili arhitektonske prostore. Većma naslućenom negoli 
programskom primjenom linearne i zračne perspektive polučuje privid du- 
bine i prostornu iluziju. Prikazani likovi, pojedinačni ili u skupinama, 
snažno su oblikovani i karakterizirani, premda Giotto još nije poznavao 
anatomije. Najjednostavnijim sredstvima umio je izraziti jaka duševna 
raspoloženja zanosa i vedrine, patnje i strave. Učio je iz prirode i nastojao 
prenijeti u sliku svijet, što ga je vidio kao stvarnost. Likovi su doduše 
još raspoređeni kao na reljefima, njihovi su obrisi ponešto tvrdi, nabori 
haljina ukočeni, pećine i drveće naivni u svojoj priprostoj jednostavnosti, 
ali sve to već diše životom i sjaji nježnim i prozračnim bojama. Među 
djela Giottove mladosti idu freske iz života sv. Franje u gornjoj crkvi 
u Assisiju, te simbolički prikazi franjevačkih zavjeta u donjoj crkvi. U 
Firenci, gdje je kao arhitekt sagradio kampanil katedrale, izveo je zidne 
slike u kapeli palače Bargello (u jednoj skupini likova tu je dao i portret 
svog prijatelja iz mladosti Dantea), u crkvi Sta Croce naslikao je prizore 
iz života Franje Asiškoga, Ivana Krstitelja i Ivana Evanđelista, a u 
Padovi — u crkvi Sta Maria dell Arena — trideset i osam zidnih slika 
iz života Marije i Isusa. Te su slike najdragocjenije djelo njegova kista, 
koji je dosegao vrhunac dramatike i karakterizacije prikazavši Judino 
cjelivanje Krista. 

Od Giottovih učenika i sljedbenika ističe se Andrea Orcagna, spo- 
menut već kao kipar; u suradnji s bratom naslikao je u firentinskoj 
crkvi Sta Maria Novella Posljednji sud i Raj, očigledno pod dojmom Dan- 
teove »Božanske komedije«. Giottovi su nasljednici u Firenci još i Taddeo 
i Agnolo Gaddi te Bernardo Daddi, čija se mala tempera, fragment Kri- 
stova raspeća, nalazi u Galeriji Jugoslavenske akademije u Zagrebu. 
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Pakao. Freska u Camposantu u Pisi 
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Slikarsku školu u Sieni zastupa Ducciov učenik Simone Martini 
(oko 1283—1344), čija su glavna djela freske Maesta i portret vojskovođe 
Guidoriccija da Fogliano na konju, obje u gradskoj vijećnici u Sieni, 
te Navještenje s profinjenim i nježnim likovima Marije i anđela na zlat- 
noj pozadini u bogatom gotičkom okviru. U Sieni djeluju u to vrijeme 
braća Pietro i Ambrogio Lorenzetti. Ambrogio je na velikoj freski u grad- 
skoj vijećnici simbolički prikazao Dobru i Lošu vladavinu s njihovim 
obilježjima i posljedicama, a ujedno ostvario i dokumentaran prikaz poje- 
dinih pojava i običaja u onome vremenu i sredini. Ovo djelo po svojoj 
tematici obilježuje prijelaz od sakralnih sadržaja na svjetovne. 


Različiti slikari toga vremena izveli su freske u trijemovima, što 
okružuju groblje Camposanto u Pisi. Među tim freskama ističu se pri- 
kazi Pakla, Posljednjeg suda i Trijumfa smrti, dijelom alegorijski a di- 
jelom fantastični odrazi srednjovjekovne strave pred paklom i smrću. 
Velik dio trijemova Camposanta uništen je zajedno s freskama prilikom 
zračnih napadaja potkraj Drugoga svjetskog rata. 


Bernardo Daddi: Fragment Kristova raspeća 


Natječajne osnove Ghibertija i Brunelleschija za sjeverna vrata baptisterija 
u Firenci (Žrtva Abrahamova) 
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RANOM XV st. nastaje u Italiji opći preporod — renesansa — 

koja će u kratkom roku preobraziti ne samo italski već i cijeli ta- 
dašnji evropski svijet. Nije to bio samo preporod umjetnosti koji se te- 
meljio na ugledanju u uzore antičkog svijeta, već preobražaj cjelokupnog 
životnog naziranja čovječjeg. Kao rezultat svestranog upoznavanja kul- 
ture antike i ljubavi koja se za nju probudila, rađa se nov, čovjeka 
dostojan nazor na svijet, koji smiono prekida s dotadašnjim srednjovje- 
kovnim skolastičkim i dogmatskim naučanjem crkve, i u kojem se ističu 
težnje za potpunom slobodom rasuđivanja. Tom su preporodu mnogo pri- 
donijeli učeni humanisti, poznavaoci i tumači grčke i latinske književ- 
nosti i filozofije, koji su se poslije pada Carigrada (g. 1453) i propasti 
Bizantijskog carstva iselili na zapad i nastanili se ponajviše u Italiji, 
koja je postala novo područje njihova djelovanja. 

Književni preporod započinje u Italiji već Danteom, stvaraocem 
talijanskoga književnog jezika na bazi toskanskoga govora, kojim zatim 
pišu Petrarca i Boccaccio, a kasnije Ariosto, Tasso, Guicciardini, Machia- 
velli i drugi. Svim tim piscima daje silan polet ljubav prema rimskoj ba- 
štini kao vlastitoj narodnoj prošlosti. Uz talijanski jezik ostaju trajno u 
visokoj cijeni latinski i grčki. Poznavanje tih jezika i djela, koja su bila na 
njima napisana, obogatila su opću naobrazbu. 
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Frankov 


Filippo Brunelleschi: Kupola katedrale u Firenci 


No dok je na području umjetnosti, književnosti i nauke započinjalo 
novo doba bogatog stvaralaštva, socijalni položaj većine pučanstva i nje- 
govi životni uvjeti ostajali su i dalje teški i bijedni. Seljak je u zavisno- 
sti od vlasnika zemljišta, Italija je rascjepkana na male pokrajine i raz- 
ličite državne formacije. Najveći je njezin dio pod vlašću pape, a 
pojedinim pokrajinama vladaju feudalci sviju vrsta, domaći i strani, 
svaki sa svojim plaćenim vojskama i najamnicima-kondotijerima koji 
iskorištavaju meteže i sukobe, da sami prigrabe vlast i da je zadrže 
krvavom tiranijom. Pojedini više ili manje slobodni gradovi kao Firenca, 
Venecija i Genova obogaćuju se obrtničkom proizvodnjom te uvoznom i 
izvoznom trgovinom; u njima je na vlasti plutokracija. No bogaćenje po- 
jedinih gradova i mecenatske sklonosti vladalaca daju umjetnicima nove 
mogućnosti rada i zaposlenja, i tako ih oslobađaju od dotadašnjega go- 
tovo jedinog poslodavca, crkve i njezinih predstavnika. Time se dakako 
mijenja i tematika umjetničkih djela, te ona prestaju biti isključivo re- 
ligioznog karaktera; za prikazivanje u širokom rasponu novih tema nema 
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više ograda ni granica. U umjetnosti ujedno prestaje anonimnost i pro- 
izvodnja bezimenih artizana u radionicama, a javlja se sve izrazitiji indi- 
vidualni lik umjetnika pojedinca. 

Ali pojedine državice, gradovi i gramžljivi feudalci stalno vode me- 
đusobne krvave ratove. Borbe, nasilja i otimačine, a uz to provale stra- 
nih vladara s vojskama, ne prestaju stoljećima. Sve to valja imati u 
vidu, da se ne ibi stvorila kriva predodžba kako je razdoblje renesanse 
bilo neko sretno i idilično doba, u kojem se samo stvaralo, slikalo, pjevalo 
i slavila se ljepota. Ne, bilo je to doba burno i krvavo, ali u tim vrtlozima 
i vrenjima ljudski se duh probijao do novih spoznaja, a umjetnički za- 
nosi stvarali su ljepote koje kroz vjekove neuništivo i neumanjeno sjaju 
kao svjedočanstva neograničenih stvaralačkih mogućnosti čovjeka. 


Umjetnost renesanse obuhvaća sve grane — graditeljstvo, slikarstvo, 
kiparstvo i umjetnički obrt. One se ne razvijaju svaka za sebe i napose, 


Palazzo Strozzi u Firenci 
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Palazzo Pitti u Firenci 


Certosa kraj Pavije, pročelje 
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Luca della Robbia: Madonna de San Pierino 


nego često jedna od druge poprima pojedine tekovine, a neki su umjet- 
nici bili majstori i u nekoliko struka. Oni teže za stjecanjem univerzal- 
noga znanja, baveći se pored rješavanja umjetničkih zadataka još i pro- 
učavanjem prirodnih nauka i iznalaženjem različitih strojeva koji služe 
potrebama mira i rata. Jedan od prvih predstavnika ovakvih univer- 
zalnih stvaralaca bio je Leone Battista Alberti, a posljednji i najveći 
Leonardo da Vinci. 


Petnaesti vijek, što ga Talijani nazivaju quattrocento, doba je rane 
renesanse i prvih njezinih velikih ličnosti i ostvarenja. 


Graditeljstvo napušta odlučno i gotovo odjednom šiljasti go- 
tički luk i rebra, sustav potpornjaka i primjenu kićenih kamenih ukrasa. 
Mjesto svega toga preuzima se iz antičkoga graditeljstva polukružni luk 
kao glavni element, uvode se ravne linije grčkog arhitrava, stupovi 
s korintskom glavicom, pilastri, vijenci (korniši), zabatni trokuti, a ko- 
načno i kupole. Iz ovih pojedinačnih elemenata, dobro poznatih u grčkom 
odnosno rimskom graditeljstvu, komponiraju se novi oblici simetričnih i 
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Donatello: Sv. Juraj. Or San Donatello: Sv. Ivan. Katedrala 
Michele u Firenci u Firenci 


harmoničnih građevina, stvorenih prema zahtjevima nove urbane civi- 
lizacije i prema potrebama javnoga života. Kao ukrasi unutrašnjosti gra- 
đevina upotrebljavaju se kamene vaze, volute, maske, putti, palmete i 
medaljoni s reljefima, a stropovi se razrješuju u kvadratične kasete. 


Palača rane renesanse djeluje u prvom redu svojim savršenim raz- 
mjerima; ona je masivna, jednostavna i skladna. U njezinoj mirnoj i 
strogoj fasadi kao da još živi duh srednjovjekovne palače koja nije 
služila samo stanovanju, već je ujedno bila i tvrđava. Taj dojam još 
pojačava rustika, to jest blokovi grubog neotesanog kamena, kojima je 
zidan obično prizemni dio građevine. U prizemlju se nalaze jaka vrata 
i niz omanjih kvadratičnih prozora, što sve podsjeća na obrambeni ka- 
rakter zgrade. Završetak prizemlja označuje izbočeni horizontalni vijenac, 
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Donatello: David (Detalj) 


povrh kojega se u prvom katu nalaze veći prozori, obično bifore s polu- 
kružnim završetkom. Jednako izgleda i drugi kat, iznad kojega se nalazi 
jako izbočeni korniš, poput nadstrešnice koju podržavaju konzole. Na 
kornišu počiva rub niskog ili posve ravnog krova. Vijenci, kojima su 
odijeljeni pojedini katovi, naglašuju horizontalnu raspodjelu fasade. 
Usred četverokutne zgrade redovno se nalazi otvoreno dvorište (cortile), 
okruženo trijemovima i stupovima, a odatle vode stubišta u gornje ka- 
tove. Usred dvorišta obično je lijepo ukrašen bunar ili česma. 


Prvi je veliki graditelj renesanse Firentinac Filippo Brunelleschi 
(1377—1446), ujedno i prvi talijanski univerzalni umjetnik: graditelj, 
inženjer, kipar i zlatar. Pošto je u Rimu proučavao spomenike antike, 
vratio se u Firencu i g. 1420. postao upravitelj gradnje katedrale, na 
kojoj je podigao visoku osmerokutnu kupolu, služeći se okosnicom go- 
tičkih rebara. Njegova su djela lijepa i skladna kapela Pazzi kraj crkve 
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Donatello: Konjanički kip Gattamelate u Padovi 


Sta Croce, Nahodište i crkva S. Lorenzo. Monumentalne su firentinske 
palače Riccardi-Medici (graditelj Michelozzo) i Strozzi (graditelji Bene- 
detto da Majano i Simone Cronaca). Pisac i graditelj Leone Battista Al- 
berti (1404—1472) dao je pročelju palače Rucellai naročitu slikovitost time, 
što je između prozora u svim katovima umetnuo nizove pilastara koji sežu 
od vijenca do vijenca. Time je prekinuto dotad dominantno načelo strogih 
horizontalnih linija u pročeljima palača, a pojavila se vertikala koja će 
dati posebno obilježje građevinama visoke renesanse. 


Nov način građenja ubrzo se iz Firence proširio Toskanom, a poste- 
peno i cijelom Italijom. Neovisno od Firentinaca razvio je u to vrijeme 
svoju djelatnost naš zemljak Dalmatinac Lucijan Vranjanin (Luciano da 
Laurana, umro 1479) koji je boravio ponajviše u Urbinu, gdje je sagradio 
glavne dijelove vojvodske palače, smatrane najsavršenijim primjerom 
ranorenesansne vladarske rezidencije. 
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Andrea Verrocchio: Konjanički kip Colleonija u Veneciji 


U građevinama u sjevernoj Italiji zamjećuje se već u prvim počeci- 
ma težnja za jače raščlanjenim i bogatije ukrašenim pročeljima, kako se 
to očituje na šarolikoj mramornoj fasadi Amadeove Certose u Paviji. U 
Veneciji — na crkvama S. Zaccaria i Sta Maria dei Miracoli — sliko- 
vitost pročelja pojačana je prekrivanjem površina raznobojnim vrstama 
kamena. Glavni je mletački arhitekt toga razdoblja Pietro Lombardo, 
graditelj palača Vendramin-Calergi i Corner-Spinelli, kojima su katovi 
razriješeni u nizove otvorenih loggija. Antonio Rizzo osnovao je dvorišna 
pročelja duždeve palače u čistim renesansnim oblicima koji su u potpunoj 
opreci s gotičko-orijentalnom vanjštinom ove građevine, 


Dok se u srednjoj i južnoj Italiji kao materijal upotrebljavao kamen 
ili mramor, u sjevernoj Italiji morali su se graditelji služiti ciglom. Od 
cigle, koja se nije prekrivala žbukom već je ostajala u svom prvotnom 
stanju i davala crvenkastom bojom naročito obilježje građevinama, po- 
dignuti su u Milanu crkva Sta Maria delle Grazie i Ospedale Grande. 


12 Umjetnost u slici 
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Andrea Verrocchio: Krist i Toma. Or San Michele u Firenci 


Na isti su način sagrađene mnogobrojne palače u Bologni i Padovi, a 
osobito u Veroni. Najljepša ranorenesansna građevina u Veroni je Loggia 
del Consiglio, djelo Fra Gioconda. 

Firenca nije bila samo kolijevka renesansnoga graditeljstva već i 
kiparstva. Početak nove ere u toj umjetnosti obilježen je ličnošću 
Lorenza Ghibertija (1378—1455), koji je u natječaju za sjeverna vrata 
Baptisterija uspio pobijediti Brunelleschija. U 28 polja, još gotički uokvi- 
renih, izradio je brončane reljefe s novozavjetnim motivima. Za niše na 
pročelju crkve Or San Michele izveo je velike kipove sv. Ivana Krsti- 
telja, Matije i Stjepana. No glavno su njegovo djelo istočna vrata Bapti- 
sterija sa deset reljefa (Stari zavjet), u kojima su plosnato prikazane 
pejzažne i arhitekturne pozadine, a u jače izbočenoj modelaciji skupine 
likova. Bogatstvo invencije i ljepota stavova i pokreta ovih likova odu- 
ševile su i samog Michelangela, a služile su kao uzor generacijama fi- 
rentinskih kipara. 
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Francesco Vranjanin-Laurana: Eleonora Aragonska 


Ghibertijev je mlađi suvremenik Luca della Robbia (1399—1482), 
osnivač porodice čuvenih umjetnika, koji je za firentinsku katedralu 
izradio reljefe na ogradi pjevališta (dječaci i djevojčice, što sviraju, pje- 
vaju i plešu) i reljefe na brončanim vratima sakristije. Osobito je poznat 
po svojim glinenim reljefima koji su redovno prevučeni caklinom u 
jednoj ili u više boja. Likovi su obično bijeli, pozadine modre, a pojedini 
ukrasi obojeni žuto, zeleno i smeđe. Taj je način usavršio njegov sinovac 
Andrea. Radionice porodice della Robbia i njegovih sljedbenika proizvele 
su u ovoj tehnici mnogobrojna djela, često stereotipna u svojoj traženoj 
nježnosti i ljupkosti, ali tehnički vješto izrađena. Ovakvim obojenim 
terakotama u obliku medaljona s figurama ukrašivala su se pročelja i 
unutrašnjosti zgrada, a tako su se izrađivali i mali oltari u kapelama i 
kućnim sanktuarijima. 


Najveća je kiparska ličnost rane renesanse Donatello (1386—1466) 
koji u svojim djelima od kamena, bronce i drva izražava nastojanje da 
bude što vjerniji tumač prirode. U realističkoj modelaciji ljudskog tijela 
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Masaccio: Porezni dinar. Freska u kapeli Brancacci u crkvi Carmine u Firenci 


ispoljuje se njegovo dobro poznavanje anatomije. Bio je svestran maj- 
stor u izrađivanju plastičnih ukrasa za propovjedaonice, oltare, ograde 
pjevališta i grobnice, ali najvažnija su njegova djela pojedinačni kipovi, 
kao brončani David te sv. Juraj na pročelju crkve Or San Michele. U 
Firenci je izradio mnogobrojna djela za katedralu i crkvu Sta Croce, 
a u bazilici sv. Antuna u Padovi reljefe s prikazima svečevih čudesa. U 
Padovi se nalazi njegov veliki brončani kip kondotijera Gattamelate na 
konju, prvo djelo ove vrste u renesansnoj skulpturi, koje je svakako na- 
stalo po uzoru na rimski konjanički kip Marka Aurelija. 


Desiderio da Settignano tvorac je mnogobrojnih reljefa s likom Bo- 
gorodice i profinjeno modeliranih poprsja žena i djece. Slične teme 
obrađuju Antonio Rosselino i njegov nasljeđivač Beneđetto da Majano. 
Andrea Verrocchio (1436—1488) i opet je jedan od svestranih umjetnika, 
kipar, slikar i zlatar. U njegovoj radionici primio je prve poduke Leo- 
nardo da Vinci. Verrocchio je u Firenci za crkvu Or San Michele izradio 
brončanu skupinu Krista sa sv. Tomom, a u Veneciji veliki konjanički 
kip kondotijera Colleonija, u kojem je naturalistički izrazio prkos i 
nasilnu ćud vojskovođe-plaćenika, tipične pojave svoga vremena. 


Kao Lucijan u graditeljstvu, tako Francesco Vranjanin-Laurana 
(1425—1502) predstavlja značajnu pojavu u kiparstvu. Djelovao je u Pa- 
Jermu, Napulju i Južnoj Francuskoj ističući se kao medaljer, a pogotovo 
kao portretist ženskih likova profinjene ljepote. Jacopo della Quercia 
radio je u Sieni, Lucci i Bologni; bio je majstor u klesanju likova na 
sarkofazima i na nadgrobnim spomenicima. U medaljerstvu ističe se 
Vittore Pisano ili Pisanello koji je osobitom vještinom i ukusom izra- 
đivao glave i alegorije u sitnim razmjerima na novcu, medaljama i pla- 
ketama. 

Predstavnici toskanskog kiparstva — Firentinci Donatello u Padovi 
i Verrocchio u Veneciji, te Sienežanin Quercia u Bologni — znatno su 
utjecali na razvoj ranorenesansne plastike u gornjoj Italiji, a njihov se 
utjecaj ubrzo proširio i na ostale pokrajine. 
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Isto je tako bilo i sa slikarstvom, koje se u Firenci izgradilo do 
novih likovnih izraza i spoznaja, što ih je u najkraćem roku preuzela 
cijela Italija, a zatim i sav zapadni svijet. 

Početak su novog duha u slikarskoj umjetnosti freske, što ih je Masa- 
ccio (1401—1428) izveo u kapeli Brancacci firentinske crkve Sta Maria del 
Carmine. One obilježuju definitivan prekid s tradicijom prema kojoj su 
freske imale funkciju dekorativne plohe. Masaccio je u Izgonu iz raja 
i Prvom grijehu naslikao gole ljudske likove Adama i Eve, koji su imali 
najveće značenje za kasniji umjetnički razvoj Leonarda da Vincija i 
Michelangela. Umro je već u 27. godini, ali je uspio da slikarskoj umjet- 


nosti otvori sasvim nove moguć- 
nosti. U isto vrijeme Paolo Uccello 
utvrđuje i primjenjuje zakone per- 
spektive i prvi slika prizore iz bi- 
taka, a Fra Giovanni Angelico (1387 
—1455) ukrašuje freskama prosto- 
rije samostana sv. Marka u Firenci 
prikazujući život Marije i Krista 
prostodušnom religioznošću. U nje- 
govu svijetlom i vedrom koloritu 
i naivnoj idealizaciji odrazuje se 
način predrenesansnih iluminacija. 
Kasnije je radio u Rimu, gdje je 
u vatikanskoj kapeli pape Nikole 
izveo freske s prizorima iz života 
sv. Lovre i sv. Stjepana. Od njego- 
vih slika najznačajnija je Bogoro- 
dica na prijestolju, okružena sve- 
cima i anđelima. Galerija Jugosla- 
venske akademije u Zagrebu po- 
sjeduje karakteristično djelo nje- 
gova načina u dvostrukoj slici, što 
prikazuje stigmatizaciju sv. Franje 
i smrt sv. Petra mučenika. 

Filippo Lippi (1406—1469) spret- 
no spaja umjetnost Masaccija i Fra 
Angelica u harmoničnu cjelinu. U 
katedralama u Pratu i Spoletu iz- 
radio je niz fresaka, u kojima se 
ističu graciozni i vedri ženski likovi 
studirani po prirodi. Njegove mno- 
gobrojne Madone, uza svu traženu 
ljupkost, imaju prirodna i svježa 
realistička obilježja. Njegov učenik 
Sandro Botticelli (1446 —1510) jedna 
je od najosebujnijih pojava u ranoj 
renesansi — slikar Madona okru- 
ženih likovima anđela, a ujedno i 


Masaccio: Sv. Pavao posjećuje sv. 
Petra u tamnici 


182 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Fra Giovanni Angelico da Fiesole: Krunidba Bogorodice (Detalj) 


tema iz antičke mitologije i talijanskoga pjesništva U njegovim sli- 
kama religioznog i profanog sadržaja (Magnificat, Poklonstvo kraljeva, 
Venera, Primavera) likovi su više poetična priviđenja negoli bića od puti, 
a prikazani su nekom boležljivom nježnošću i osjećajnošću. Bogata, cvi- 
jećem protkana odjeća i prozirna vela ističu hladnu i zagonetnu ljepotu 
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ženskih tjelesa. Pod utjecajem fanatičnog propovjednika Savonarole on 
se kasnije odrekao svoje mladenačke »grešne poganske zablude«, no 
upravo u ovim njegovim ranijim djelima odražava se pravi duh rene- 
sanse. Botticelli je prvi radio crteže za Danteovu »Božanstvenu kome- 
diju«. Mnogo je utjecao na svog darovitog učenika Filippina Lippija 
(1459—1504); slika Svete porodice, nastala u njegovoj radionici, nalazi se 
u Galeriji Jugoslavenske akademije. 


U drugoj polovici XV st. Benozzo Gozzoli (1420—1498), učenik Fra 
Angelica, stvara u pisanskom Camposantu dvadeset i četiri freske sa 
sadržajem iz Starog i Novog zavjeta, prikazujući biblijske događaje u 


Fillipo Lippi: Bogorodica u šumi 
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Sandro Botticelli: Madonna Raczinsky 


ruhu i s obilježjima života i ljudi svoge vremena i sredine. Svoju 
sklonost za bogatu dekorativnost izrazio je u punej mieri na freskama 
Pohoda Triju kraljeva u Betlehem (kućna kapela u palači Riecardi-Medi- 
ci), u kojima je prikazao svoje poslodavce Medičejce kao povorku rasko- 
šno odjevenih kavalira sa šarolikim pratnjama u pejzažima s fantastičnim 
drvećem i životinjama. I Domenico Ghirlandajo (1449—1494) prikazuje 
novozavjetne teme kao zbivanja u firentinskim domovima i u nošnjama 
svoga vremena. Tako je naslikao život Marijin u crkvi Sta Maria Novella, 
ali homogenije komponirano i u mirnijem i skladnijem koloritu. U tim 
prizorima upravo je dokumentarno prikazan život firentinske sredine 
s ljudima onoga doba (interieuri, nošnja, posoblje). 

Slikarska se umjetnost osim u Toskani plodno razvijala i u drugim 
talijanskim sjevernim i južnim pokrajinama, gdje je zadobivala svoja 
posebna obilježja. Od umbrijskih umjetnika ističe se u prvom redu Piero 
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Sandro Botticelli: Rođenje Venere (Detalj) 


della Francesca (1420—1492) koji je djelovao od Perugije do Riminija, 
naročito nastojeći da u svojim slikama postigne što uvjerljiviju iluziju 
prostora i dubine. Pri tome se kao glavnim sredstvom služio djelovanjem 
svjetla i njegovih refleksa, kojima je dočaravao izvanrednu prozračnost 
atmosfere. Vrlo je značajna njegova teoretska rasprava o anatomiji i per- 
spektivi kao osnovnim elementima slikarskog umijeća. Njegov učenik 
Melozzo da Forli (1438—1494) prešao je kao vješt dekorater čitavu Italiju; 
najljepše svoje djelo, anđele kako svirajući lebde oko Krista, naslikao je 
u sakristiji crkve sv. Petra u Rimu. Luca Signorelli (1450—1523) smiono 
pristupa nastojanju za realističkim oblikovanjem u svojoj slici Pana kao 
božanstva prirode i u freskama u katedrali u Orvietu (Posljednji sud), gdje 
se u golim likovima predstavio kao majstor modelacije akta. U tim freska- 
ma, naročito u motivima Apokalipse i Antikrista, ima već one dramatske 
vizionarnosti, koju će kasnije ostvariti Michelangelo u svom Posljednjem 
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Sandro Botticelli: Primavera (Detalj) 


sudu. Pietro Perugino (1446—1524) slika sakralne motive s mnogo osje- 
ćaja i smirenosti te vješto uklapa svoje likove u arhitektonske prostore. 
Naslikao je niz Madona, no glavnim se njegovim djelom smatraju prikazi 
iz života Mojsija i Krista u Sikstinskoj kapeli u Rimu. U njegovoj su 
radionici stekli osnovno slikarsko znanje Rafael i Bernardino Pinturic- 
chio, koji u svojim narativnim freskama u Vatikanu i u biblioteci kate- 
drale u Sieni pokazuje osobitu tehničku vještinu. 


U gornjoj Italiji razvila se posebna slikarska škola u Ferrari. Njezini 
su glavni predstavnici Cosimo Tura (oko 1430—1495) i Francesco Cossa 
(umro 1477), koji je freskama s prikazima života na dvoru d'Este ukrasio 
dvorane palače Schifanoja. 


U Padovi, gdje je vladao snažan utjecaj Donatella, osnovao je slikar- 
sku školu Francesco Squarcione (1397-—1474), dobar poznavalac antičke 
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Pinturicchio: Papa Pio II polazi na koncil u Basel (Detalj freske) 


rimske umjetnosti. U toj su se školi osobito naglašavali dekorativni ele- 
menti slike prikazivanjem bogatih tkanina, nakita, uresa, intarzija, reljefa, 
girlanda cvijeća i plodova, što se sve nadmetalo s prikazivanjem ljudskog 
lika, Od tog isticanja dekorativnoga elementa mnogo je usvojio Squarci- 
oneov učenik Carlo Crivelli, a ponešto i Andrea Mantegna (1431—1506), 
koji u svojim freskama u kapeli Eremitani u Padovi i u dvoru u Mantovi 
pokazuje izvanrednu snagu kompozicije, preciznost crteža, skulptorsku 
modelaciju likova te veliku erudiciju u poznavanju antičke kulture. Uče- 
nik Squarcionea bio je Juraj Čulinović (r. u Skradinu oko 1433—36, 
umro u Šibeniku 1505), jedan od mnogih naših »Schiavona« koji su djelo- 
vali u Italiji. Njegove se slike nalaze u Padovi, Londonu, Torinu, Parizu 
i Berlinu. Iz arhivskih podataka proizlazi, da je radio i u Šibeniku, ali 
tamošnja njegova djela nisu sačuvana. Kao slikar povodio se za idejama 
učiteljevim, ali kolorit mu je vedriji i topliji, te odražava osobine mle- 
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tačke slikarske škole. Među Padovancima djelovao je još jedan naš 
zemljak, Bernardo Parentino iz Poreča (r. oko 1437, umro 1531) koji je 
u svoje svetačke slike unosio realističke motive i likove iz puka. 

U Veneciji našlo je slikarstvo svoj vlastiti put tek nešto kasnije. 
U nedalekome Muranu, gdje je stoljećima postojala umjetnička proizvod- 
nja stakla i mozaika, razvila se u XV st. naročita slikarska škola kojoj su 
glavni predstavnici trojica Vivarinija. Njihove oltarne slike uklopljene 
su u bogato rezbarene gotičke okvire i rađene s obilnom upotrebom zlata 
U njima još traje ceremonijalni duh bizantijskih mozaika. Tradicije ove 
dekorativne muranske škole prekida pojava prvoga značajnijega mletač- 
kog slikara Jacopa Bellinija (oko 1400—1470); on je boravio u Firenci i 
Padovi i upoznao tamošnja slikarska nastojanja, na temelju kojih je dao 
nove pobude svojim sinovima Gentileu i Giovanniju. Od Jacopa Bellinija 
sačuvano je vrlo malo slika, no njegovo se umijeće može ocijeniti po 
crtežima u kojima je dao izvanredno zapažene pojave i pojedinosti iz 
tadašnjeg života. Godine 1473. došao je u Veneciju Antonello da Messina 
(oko 1430—1479), izvrstan portretist, koji je po nizozemskim uzorima 
ostvarivao potpuno realističke likove. Antonellu se pripisuje da je u 
Veneciju prvi uveo upotrebu uljenih boja, koje su ubrzo istisnule razli- 
čite postupke dotadašnje glavne slikarske tehnike, tempere. 

Stariji Jacopov sin Gentile Bellini (1429—1507) radio je freske u du- 
ždevoj palači i portrete duždeva. Boravio je i u Carigradu, gdje je por- 
tretirao sultana Muhameda II. Vještom primjenom perspektive i znalački 
komponirajući velike skupine likova slikao je narativne prizore (Procesija 


Domenico Ghirlanđajo: Marija u hramu. Freska u crkvi Sta Maria Novella 
u Firenci 


190 SLAVKO BATUSŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Benozzo Gozzoli: Lorenzo Medici s freske 
»Pohod Triju kraljeva« 


na Markevu trgu, Legenda o križu), koje su vrednije kao kulturno-histo- 
rijska svjedočanstva nego kao čisto slikarska djela. Narativne i legen- 
darne teme obrađuje i Vittore Carpaccio (oko 1455 — između 1515—26), 
ali s mnogo više slikarskih vrednota. Najznačajnija svoja djela stvorio je 
u ciklusu slika iz života sv. Uršule i u čuvenim Plemkinjama (zvanim 
Kurtizane). Spomenuti ciklus radio je za mletačku »Scuola di S. Orsola« 
počevši od 1490. do 1498. U devet velikih slika prikazao je scene iz života 
britanske svetice, njezin pohod u Rim sa deset tisuća djevica, te njihovu 
smrt u Koinu, gdje su ih na povratku poubijali Huni, Ova je legenda po- 
služila Carpacciju kao tema za niz narativnih kompozicija s gomilama 
likova, s vedutama gradova i s prikazima odaja u palačama i domovima. 
Detalji, dijelom minuciono realistički a dijelom plod fantazije, šaroliki 


RENESANSA U ITALIJI 192 


Benozzo Gozzoli: Pohod Triju kraljeva 


Piero della Francesca: Trijumf Federiga da Montefeltro 


192 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


2 
k 


pr A 


Sika kl: 


Pietro Perugino: Predaja ključeva sv. Petru. Sikstinska kapela u Rimu 


Luca Signorelli: Pan kao božanstvo prirode i majstor glazbe 
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Luca Signorelli: Uskrsnuće mesa. Freska u katedrali u Orvietu 


ITTIVLI 1 VSNVSaNau 


£6T 


Gentile Bellini: Sultan Muhamed 
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Cosimo Tura: Pieta 
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Juraj Ćulinović: Bogorodica s djetetom i svecima 


Andrea Mantegna: Mrtvi Krist 
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kostimi i bogat dekor sliveni su u harmonične cjeline. Njegovo djelo Sv. 
Jeronim u ćeliji upravo je dokumentaran prikaz talijanskog interieura 
s posobljem, bibliotekom i naučnim instrumentima XV st. Spomenute 
Plemkinje, dvije Mlečanke na terasi svoje palače, jedan je od prvih 
genre-motiva, ostvaren u talijanskom slikarstvu. 


Mlađi Bellini, Giovanni (oko 1430—1516) slikao je ponajviše Bogoro- 
dice sa svecima za oltare mletačkih crkava. Likove spaja u intimniju 
grupnu cjelinu (sacra ili santa conversazione). U njegovim se slikama 


Antonello da Messina: Portret mladića 
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Vittore Carpaccio: Mletačke plemkinje (Kurtizane) 
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javlja vedriji i bogatiji kolorit, koji će se u gradu na lagunama razviti do 
vrhunca u XVI st. i postati najznačajnijim faktorom u mletačkom sli- 
karstvu. Bellini je svojim djelom prethodio umjetnosti Palme, Giorgionea 
i Tiziana, stvorio je tip mletačke Bogorodičine slike u idealiziranoj lje- 
poti i prvi je otkrio važnost pejzaža kao odlučnog faktora za cjelovit 
dojam slike. On je najveći mletački slikar u početku XVI st., a njegov 
neposredan utjecaj odrazuje se u djelima generacije venecijanskih i gor- 
njotalijanskih slikara sakralnih motiva. U puku mu je popularno ime 
bilo Giambelin. 


Giovanni Bellini: Bogorodica s drvcima 


Hans Memling: Prizori iz života sv. Uršule 
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VESTRAN razvoj likovnih umjetnosti u XV st. na evropskom zapadu 

i sjeveru naziva se također renesansom, ali taj se naziv ne smije 
shvatiti u onome smislu, kako se on primjenjuje kad je riječ o Italiji. U 
zemljama izvan Italije nije se radilo o ugledanju u antiku i o nasljedo- 
vanju klasičnih oblika, već o pojavi novoga slobodnijega stvaralaštva i 
nagloga cvata umjetničke djelatnosti. U Italiji s jedne strane, a u zapad- 
noevropskim zemljama s druge strane, vladale su sasvim različite soci- 
jalne i kulturne prilike. S jedne strane gradovi toplog juga s kneževskim 
dvorovima i reprezentativnim crkvenim građevinama te s južnjačkim 
temperamentom pučanstva, a s druge strane hladniji sjever, cehovska i 
trgovačka struktura gradskoga stanovništva, zatvorenog u svoje domove, 
te konačno i veća moć crkve i klera — sve su to bili odlučni faktori koji 
su dali naročita obilježja umjetnosti pojedinih sredina. Novo doba u 
umjetnosti sjevernih i zapadnih zemalja došlo je do izražaja prije svega 
u slikarstvu, a manje u kiparstvu i graditeljstvu, koje će tek u XVI st. 
mjesto gotičkih preuzeti renesansne građevne oblike. 
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Jan van Eyck: Georg van der Paele pred Bogorodicom (Detalj) 


U Nizozemskoj i Flandriji vladalo je u gradovima znatno blagosta- 
nje kao posljedica razvijenog obrta i žive trgovine. Mecenatsku ulogu 
talijanskih svjetovnih i crkvenih vlastodržaca ovdje dobrim dijelom vrši 
obogaćena građanska klasa. U nizozemskom slikarstvu osobito 
je važna pojava slikanja uljenim bojama. Taj postupak nije pronašao ali 
ga je svakako usavršio Hubert van Eyck (oko 1370—1426), koji je sa 
svojim bratom Janom (oko 1390—1441) stvorio remek-djelo kojim je 
započelo novo razdoblje nizozemske umjetnosti. To je krilni oltar, po- 
stavljen g. 1432. u crkvi sv. Bavona u Gentu. Taj se oltar sastoji od 
nekoliko dijelova, koji se mogu sklopiti, a slike se nalaze na unutrašnjim 
i vanjskim plohama oltarskih krila. Središte oltara sačinjava prizor 
Poklonstva mističnom jaganjcu; iznad njega nalaze se slike Boga Oca, 
Bogorodice i sv. Ivana Krstitelja, a po strani skupine anđela, što pjevaju 
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Hubert i Jan van Eyck: Poklonstvo mističnom jaganjcu. Središnja ploča oltara 
crkve sv. Bavona u Gentu 
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Rogier van der Weyden: Oplakivanje Krista 


i sviraju, božji bojovnici, hodočasnici, pustinjaci, te Adam i Eva. To je 
djelo po kompoziciji grupa, karakterizaciji likova i obradbi pejzaža sa- 
vršena umjetnička cjelina. Hubert je umro još za vrijeme slikanja oltara, 
tako da ga je dovršio Jan, za kojega je poznato da je bio u Francuskoj i 
u Španjolskoj. On je naslikao još nekoliko djela, ponajviše portreta 
s produbljenim psihološkim karakterizacijama likova. To su tzv. Čovjek 
s karanfilom, Giovanni Arnolfini sa ženom i kanonik G. Paele pred Bogo- 
rodicom. U svim tim djelima došlo je do izražaja Janovo izrazito reali- 
stičko shvaćanje; interieuri su vjerni prikazi nizozemskih domova onoga 
vremena, a daleki pejzaži, viđeni kroz otvorene prozore ili vrata, pro- 


NEKO SKS 


Umjetnost braće van Eycka nastavljaju u onome dijelu Evrope mnogi 
slikari, njihovi učenici i sljedbenici. Jedan je od njih bio Petrus Christus 
(umro 1473) koji je djelovao u Bruggeu. Njegovo glavno djelo, krila oltara 
s prikazom Navještenja, Kristova rođenja i Posljednjeg suda, odaju osobitu 
vještinu slikanja pejzaža kao pozadine zbivanja. Hugo van der Goes (umro 
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Rogier van der Weyden: Kristovo ukazanje 


1482) izradio je po narudžbi Tommasa Portinarija, predstavnika kuće 
Medici u Bruggeu, oltar za gostinjac crkve Sta Maria Novella u Firenci. 
Na srednjoj ploči oltara prikazano je Poklonstvo pastira Isusu. Realistička 
faktura ove slike, s karakterističnim likovima pastira nizozemskih seljaka, 
znatno je utjecala na firentinski likovni razvoj. 


Otprilike u isto vrijeme, kad je van der Goesov oltar Portinari pre- 
nesen u Firencu, u Italiji nalazi stalno zaposlenje Joos van Gent (oko 
1480—1475), jedan od prvih nizozemskih umjetnika koji je svoju djelat- 
nost prenio na jug. U službi vojvode Federiga da Montefeltro u Urbinu, 
istodobno kad i naš graditelji Lucijan Vranjanin-Laurana, izradio je za 
njegove odaje 28 portreta čuvenih muževa, slike s alegorijskim figurama 
i Posljednju večeru, koja jednako kao i Boutsova u Louvainu prikazuje 
izvan ikonografskih shema onoga vremena — promatraju vojvoda Fede- 
rigo, perzijski poslanik u istočnjačkom kostimu i njihova pratnja. Geert- 
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Petrus Christus: Oplakivanje Krista 


Gerard David: Bogorodica s djetetom i sveticama 
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Hugo van der Goes: Poklonstvo pastira (Oltar Portinari, detalj) 


gen tot Sint Jans (oko 1455—1485) ostaje u tradicijama nizozemskog re- 
alizma, koji se ispoljava u strogom i dosljedno vjernom prenošenju stvar- 
nosti u sliku. Pri tome su detalji reproducirani upravo minuciozno. Geert- 
genove kompozicije s temama iz Novog zavjeta i legendama o svecima 
imaju mnogo likova koji nisu potpuno povezani u grupne cjeline, ali je 
svaki od njih kao pojedinac — bilo velik u prednjem planu ili sitan u 
pozadini — uvjerljiva portretna studija živoga suvremenog čovjeka. 
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Mjesec oktobar; rad na polju ispred Louvrea (Minijatura) 


Neovisno od braće van Eycka djelovao je u Bruxellesu Rogier van 
der Weyden (oko 1400—1464) ili Rogier de la Pasture, koji je na svom pu- 
tovanju po Italiji imao prilike da upozna slikarstvo talijanske renesanse. 
Naslikao je niz trodijelnih oltara prikazujući Skidanje s križa, Oplakivanje 
Krista i Poklonstvo triju kraljeva. Rogier sigurno komponira skupine 
s većim brojem likova, naglašava patetične i dramatske momente, vješto 
primjenjuje perspektivu, a u pejzažne pozadine unosi svježinu i smisao 
za stvarnost. Pod njegovim se utjecajem razvio Dirk Bouts (oko 1420— 
1475), čija je Posljednja večera u Louvainu potpuno realistički prikaz, u 
kojem su apostoli jednostavni ljudi onoga vremena i one sredine. Najzna- 
čajniji je Rogierov učenik Hans Memling (oko 1433—1494), koji je za 
Brugge oslikao škrinju s relikvijama sv. Uršule, ilustrirajući u sedam malih 
slika legendu o ovoj svetici. Mješavina realizma i fantazije daje ovim 
prikazima čar osebujne ljepote. Drugo je Memlingovo najvažnije djelo 
krilni oltar Marijine crkve u Gdanjsku, na kojem je između ostalog pri- 
kazan i Posljednji sud s gomilom golih tjelesa. Njegove su Madone ljupke 
mlade žene idealizirane ljepote, prikazane istančanim slikarskim shvaća- 


RENESANSA U OSTALOJ EVROPI 207 


A 


\ mA : 
4 s 
2 ansa, BU 


m 


kar e Ris. gr 


Jean Fouquet: Bogorodica (Detalj oltara iz Meluna) 


njem. Memlingov način slijedi Gerard David (Madona s djetetom, Po- 
klonstvo kraljeva), čija djela već imaju obilježja XVI stoljeća. 

Od francuskih umjetnika XV st. najveća je ličnost Jean Fouquet 
(r. oko 1420, umro između 1471—81), naročito kao slikar minijatura u 
časoslovima, koje su pravi dragulji ove suptilne umjetnosti. U mlađim 
danima boravio je u Italiji i u Rimu naslikao portret pape Eugena IV. 
Poslije povratka u Francusku živi u Toursu i radi portrete i iluminacije 
po narudžbama vladara i mogućnika. Utvrđeno je autorstvo pet njegovih 
portreta, koji su obilježeni strogom jednostavnošću i realističkim karak- 
terizacijama fizionomija. Između g. 1452. i 1476. nastale su njegove ilu- 
minacije u kodeksima sa sadržajima iz historije, u molitvenicima i časo- 
slovima. Ove minijature predstavljaju zaključnu fazu francuske umjet- 
nosti slikanja rukom pisanih knjiga, koja prestaje izumom štampe i pri- 
mjenom grafičkih reprodukcija, Od naročite su ljepote Fouquetovi prikazi 
pejzaža u čistim i prozračnim kolorističkim harmonijama. U njegovoj se 
umjetnosti dodiruju talijanska i nizozemska renesansna likovna shvaćanja, 
prožeta lirskim realizmom njegove vlastite slikarske osjećajnosti. U sje- 
vernoj Francuskoj s njim.se takmiči kao iluminator Simon Marmion (oko 
1425-—1489), koji je minijaturama ukrasio časoslov burgundskog vojvode 


208 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Filipa. Poznato je nekoliko njegovih slika sa sakralnim temama i s pri- 
zorima iz historije. Potkraj stoljeća živio je Maitre de Moulins (Majstor iz 
Moulinsa), čija ličnost nije do danas identificirana. Njegovo remek-djelo, 
trokrilni oltar s Bogorodicom, naslikano je oko 1498. za katedralu u gradu 
Moulinsu; slikao je i realističke portrete. Na francuskom jugu, u Pro- 
vansi, djeluje u to vrijeme Nicolas Froment, jedan od majstora avignon- 
ske škole. Kao slikar u službi Renća Anžuvinca izradio je portret ovoga 
vladara i njegove žene. Glavno je njegovo djelo triptih Uskrsnuće Laza- 
rovo. Francuska, razdijeljena na pokrajine s lokalnim slikarskim ško- 
lama, izvrgnuta utjecajima s talijanskog juga i nizozemskog sjevera, 
amalgamirat će svoja kreativna strujanja tijekom idućega XVI st. U 
Francuskoj se u to vrijeme i dalje razvijalo kao umjetnička vještina 
zlatarstvo te mnoge druge grane umjetničkog obrta. 

Njemačku također zahvaća naskoro poslije g. 1400. duh novih 
shvaćanja života i umjetnosti. U kiparstvu i slikarstvu gube se tvrdoća i 
ukočenost gotike, koju nadomještavaju djela stvorena s više životne isti- 
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Stephan Lochner: Poklonstvo triju kraljeva 
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Martin Schongauer: Bogorodica u žbunu ruža 


nitosti i na temelju pomnijega promatranja prirode. Mnoge pobude za to 
došle su ponajprije iz susjedne Nizozemske. Nijemci su ih prihvaćali, ali 
ne u smislu oponašanja, već kao polaznu tačku za izgrađivanje vlastitih 
shvaćanja. Najjači utjecaj izvršili su Rogier van der Weyden i njegovi 
nasljednici, od kojih su njemački slikari naučili tehniku kompozicije i 
poprimili sklonost za dramatična prikazivanja. No još prije toga postojala 
je u Kolnu slikarska škola koju predstavljaju Majstor Wilhelm i Stephan 
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Bartholomius Zeitblom: Klanjanje Kristu 


Lochner (umro 1451), tvorac znamenite višedijelne slike u kolnskoj kate- 
drali i slikar nježno prikazanih Madona. U Kolmaru na Rajni djelovao je 
Martin Schongauer (oko 1430—1491), koji je u tom gradu stvorio svoje 
najvažnije djelo, Bogorodicu u žbunu ruža, u kojem je izraženo reali- 
stičko shvaćanje. Schongauer je mnogo radio i kao bakrorezac, prika- 
zujući u toj tehnici ne samo uobičajene religiozne motive već i realističke 
prizore iz svagdašnjeg života. U Ulmu djeluje slikar i kipar Hans Mult- 
scher, a kasnije Bartholomidus Zeitblom koji se služi osobito živahnim 
koloritom. U Niirnbergu je glavni majstor toga vremena Michael Wolge- 
mut, učitelj Albrechta Direra. Kao kipar isticao se dekorativnim i figu- 
ralnim radovima u drvu Jorg Syrlin, tvorac korskih sjedala u katedrali 
u Ulmu. Rezanje skulpture u drvu ima još iz doba gotike uvriježene tra- 
dicije u Tirolu i u Bavarskoj. 
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U Dubrovniku je u XV st. djelovalo nekoliko slikara, kojih 
djela svjedoče o njihovoj izrazitoj nadarenosti i o dobrom poznavanju 
slikarske tehnike. Matej Junčić izradio je g. 1452. poliptih za crkvu u 
Šunju na Lopudu. G. 1465. naslikao je Lovro Marinov Bogorodicu za 
crkvu na Dančama u Dubrovniku. Poslije g. 1500. nastao je veliki poliptih 
Vicka Lovrina za franjevačku crkvu u Cavtatu sa pet likova svetaca i po 
nekoliko likova i prizora na gornjoj i donjoj predeli. Od Mihajla Hamzića, 
Mantegninog učenika, najznačajnija su djela Krštenje Kristovo i triptih 
sa sv. Nikolom. Najveći je predstavnik dubrovačke renesansne slikarske 
škole Nikola Božidarević (umro 1517), koji je učio najprije kod domaćega 
slikara Petra Ognjanovića, a zatim u Veneciji. Od njega su sačuvane i 
kao njegova djela identificirane tri slike: Bogorodica s djetetom, anđelima 
i svecima, zatim Blagovijest iz dominikanskog samostana u Dubrovniku, 
te triptih u dubrovačkoj crkvi sv. Marije na Dančama. Božidarević je 


Michael Wolgemut: Smrt Bogorodice 
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Lovro Marinov: Bogorodica 


bio izvrstan crtač, pokazivao je izvanrednu invenciju i sigurnost u kom- 
poziciji, a osobito je profinjen njegov kolorit; on je svakako jedna od 
najdarovitijih ličnosti u povijesti naše slikarske umjetnosti. Premda su 
djela navedenih majstora nastala u početku XVI st., ona pripadaju po 
svojim obilježjima razdoblju rane renesanse. 

U dalmatinskoj arhitekturi javljaju se u posljednjim decenijima XV 
st. građevni oblici renesansnih obilježja, koji su očigledno nastali prema 
venecijanskim uzorima. U prvotnoj fazi ovi su oblici izmiješani s elemen- 
tima cvjetne gotike koja se u nas održavala jednako ustrajno i dugo kao 
i u Veneciji. Različite kombinacije konstruktivnih a naročito dekorativnih 
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Nikola Božidarević: Bogorodica s djetetom, anđelima i svecima (Detalj) 
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detalja ovih dvaju stilova daju pojedinim našim građevinama duž obale 
Jadrana posve osebujan čar. Još prije g. 1500 radi u Korčuli graditelj 
Marko Andrijić, čija su djela loggia i kupola zvonika te oltarski ciborij 
u tamošnjoj katedrali. Renesansnog su karaktera pojedine palače vlastele 
od Korčule pa do Perasta i zvonik katedrale u Hvaru, koji je služio kao 
uzor mnogim građevinama ove vrste. Radovi plastike, klesani u kamenu, 
obrtničke su rukotvorine vještih domaćih majstora, koji su nalazili zapo- 
slenja na jednoj i drugoj obali Jadrana. Općenito se može reći, da je re- 
nesansa kao stil oko g. 1500. u nas već poznata i da se udomaćuje u našem 
arhitektonskom i likovnom izrazu. 


Mihajlo Hamzić: Krštenje Kristovo 


Michelangelo Buonarroti: Stvaranje Adama. Freska u Sikstinskoj kapeli 
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VE one težnje i nastojanja, što su se u Italiji pojavila i oblikovala 

u umjetnosti quattrocenta, izgrađuju se i dozrijevaju u idućem XVI 
st. (cinquecento), razdoblju visoke renesanse. Studij antičke baštine po- 
staje još intenzivniji, no kod toga se više traži i ispituje njezin duh i su- 
ština, negoli formalna vanjska obilježja. Ostvarenja tadašnjih umjetnika 
dosežu punu zrelost i pokazuju savršenu vještinu u svladavanju tehničkih 
problema. Svestranost i duboko poznavanje najšireg područja umjetničkih 
zadataka dolazi do vrhunca u stvaralaštvu Leonarda, Michelangela i 
Rafaela, koji su čovječanstvu dali jednako veličanstvena djela i u kipar- 
stvu i u slikarstvu i u graditeljstvu. I opet je u početku XVI st. Firenca 
ono žarište, iz kojega struje nove ideje i šire se na sjever i jug, dopirući 
s jedne strane do Milana, a s druge strane do Rima, koji će otada preuzeti 
vodeći položaj i dati prilike, da se u njegovoj sredini ostvare još nedo- 
stignuta djela kista i dlijeta kao i graditeljskih zamisli. 

Glavni je predstavnik graditeljstva veću prijelaznom razdoblju 
iz XV u XVI st. Bramante iz Urbina (1444—1514), koji je u svome rodnome 
mjestu imao prilike da upozna ljepotu Vranjaninove vojvodske palače. 
Bramante je ponajprije djelovao u Milanu, gdje je između ostalog izgra- 
dio crkvu Sta Maria delle Grazie, a zatim prešao u Rim, gdje mu je 
bila povjerena gradnja bazilike sv. Petra. Nije doživio da se njegova 
osnova ostvari, ali on joj je dao prvotni plan goleme centralne građevine, 
podigao temeljne zidove i snažno stupovlje u središtu, na kojemu je 
kasnije mogao Michelangelo podići svoju gigantsku kupolu. (U početku 
XVII st. produžio je Maderna njezin prvotni tlocrt grčkoga križa u latin- 
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Bramante: Samostan i crkva Sta Maria delle Grazie u Milanu 


ski, a konačno je u doba baroka Bernini izveo njeno pročelje i polukružne 
kolonade koje zatvaraju prostrani trg pred bazilikom.) Bramante je osim 
toga radio i na sklopu građevina vatikanske palače koja je nastajala kao 
sve raskošnija rezidencija papa. S Bramanteom je na građenju Petrove 
bazilike surađivao Baldassare Peruzzi iz Siene, čuveni teoretik, prouča- 
vatelj zakona perspektive i graditelj vile Farnesina. Jednu od najmonu- 
mentalnijih palača Rima, palazzo Farnese, gradio je Antonio di Sangallo, 
a dovršio ju je Michelangelo. U sjevernoj Italiji je kao arhitekt najizra- 
zitija ličnost Andrea Palladio (1508—1580) koji je u Veneciji a pogotovo 
u Vicenzi sagradio niz crkava, palača i vila, stvorenih na temelju njegovih 
izučavanja spomenika antike kao i Vitruvijevih spisa. Njegov Teatro 
olimpico u Vicenzi (1580) prva je kazališna zgrada podignuta u novom 
vijeku po osnovnim načelima antičkih građevina te vrste. U Veneciji je 
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djelovao Jacopo Sansovino (1486—1570), graditelj knjižnice sv. Marka 
i izvanredno lijepe loggette, koja se u novije vrijeme bila srušila zajedno 
s kampanilom Markove crkve, ali je obnovljena u prvotnom obliku. 
Sansovino je djelovao također i kao kipar. U kiparstvu se ističe u Firenci 
Benvenuto Cellini (1500—1571), pisac čuvene autobiografije, tvorac Per- 
zeja s glavom Meduze i profinjeni cizeljer sitnijih plastičnih radova u ple- 
menitim metalima. Značajno je bilo njegovo djelovanje u Francuskoj na 
dvoru Franje I za kojega je izradio krasnu zlatnu soljenku. 

Najveća djela toga vremena stvorila su tri velikana, tri reprezentan- 
ta univerzalnoga znanja i stvaralaštva, Leonardo, Michelangelo i Rafael. 

Najstariji je među njima Leonardo, rođen g. 1452. u selu Vinci neda- 
leko od Firence. Prvo obrazovanje stekao je u radionici kipara, slikara i 
zlatara Verrocchija u Firenci, no to se obrazovanje sastojalo prije svega 
u upoznavanju osnovnih tehničkih postupaka u pojedinim strukama. 
Neutaživa težnja za proučavanjem prirode gonila je Leonarda, da olov- 
kom i perom izradi tisuće crteža i studija svega viđenoga oko sebe, ljepota 
i nakaza, životinja i biljaka. Osim viđenog svijeta crtao je i vizionarne 
zamisli najrazličitijih tehničkih pronalazaka. Preobilje ideja sprečavalo ga 
je, da pojedine svoje zamisli izvede do kraja i u cijelosti, i tako je njegovo: 
djelo ostalo fragmentarno, dovršeno samo u malom broju konačnih ostva- 
renja koja on sam nikada nije smatrao dogotovljenim. U 30. godini ži- 
vota Leonardo je napustio Firencu i prešao u Milano u službu vojvode 
Lodovica Mora, gdje mu je bilo povjereno da izradi veliki konjanički kip 
kondotijera Francesca Sforze. Na njemu je radio šesnaest godina i izveo ga 
u glini, ali kip nije bio nikad odliven, a glineni je model razoren. Sačuvane: 
skice svjedoče, da se radilo o monumentalnom spomeniku, kojim je Leo- 
nardo nadvisio kip Colleonija od svog učitelja Verrocchija. Mnogo bolje: 
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sreće nije bilo ni drugo njegovo milansko djelo, čuvena Posljednja večera, 
izrađena na zidu blagovaonice samostana Sta Maria delle Grazie. U savr- 
šenom rasporedu likova oko stola i geometrijski postavljenim skupinama 
apostola Leonardo je prikazao konsternaciju u trenu, kad Krist izgovara 
riječ o budućem izdajstvu jednoga od prisutnih. Da bi postigao što življi 
kolorit, izradio je ovu zidnu sliku uljenim bojama, koje su se još za 
njegova života započele ljuštiti i kvariti, tako da je od toga grandioznog 
djela danas ostala blijeda sjena. U Milanu je izradio i nekoliko ženskih 
portreta savršene nježnosti i finoće. Vrhunac u svojoj portretnoj umjet- 
nosti ostvario je nakon povratka u Firencu u liku Mone Lise Gioconde, 
koja svojim zagonetnim izražajem, jedva naslućenim smiješkom u ku- 
tovima usana i profinjeno modeliranim rukama znači najviši domet ne 
samo Leonardova već uopće portretnog slikarstva toga doba. Za vrijeme 
boravka u Firenci izradio je karton s likovima sv. Ane, Marije i Isusa, te 
karton za veliku kompoziciju Bitke kod Anghiarija, kojom je trebala biti 
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ukrašena jedna dvorana Palazza Vecchija. Do izvedbe ovog djela nije 
došlo; ono nam je poznato samo po jednoj tuđoj skici (navodno Ruben- 
sovoj), koja prikazuje divlju borbu klupka jahača oko zastave. Nakon 
nekoliko godina, ne naišavši na razumijevanje u Firenci, Leonardo se 
vraća u Milano, a zatim stupa u službu Francuza. Postaje dvorski slikar 
Franje I, boravi neko vrijeme u Parizu, a zatim u dvorcu Cloux u Tou- 
raini, gdje umire g. 1519. u 67. godini života. Slike, što su se kod njega 
zatekle, među kojima Mona Lisa, Bogorodica u pećini i Ivan Krstitelj, 
prešle su u kraljevo vlasništvo, a kasnije u zbirke Louvrea. Njegovih do- 
vršenih djela ostao je malen broj, ali je sačuvano mnogo crteža, studija, 
rukopisa i traktata, od kojih je najvažniji onaj o slikarstvu, o njegovoj 
biti i tehnici. Pored izučavanja perspektive Leonardo se bavio anatomi- 
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Leonardo da Vinci: Mona Lisa 


jom, fizikom, geologijom, astronomijom, radio je na navodnjavanju Lom- 
bardije, podizao utvrde, stvarao urbanističke planove, pravio nacrte za 
leteće naprave, podmornice i industrijske i ratne strojeve. Bio je u svemu 
jedan od najsilnijih umova u povijesti čovječanstva. 


Michelangelo Buonarroti, rođen g. 1475. u toskanskom gradiću 
Caprese, mlađi suvremenik i povremeno takmac Leonardov, utjelovljenje 
je titanske genijalnosti. Svestran kao Leonardo, ali snažnije volje i gvo- 
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222 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Michelangelo Buonarroti: Mojsije 


zdene upornosti, on je u Firenci, ponešto Bologni, a ponajviše Rimu u 89 
godina svoga života, ispunjena grozničavim zanosima stvaralaštva, daro- 
vao djela koja svojom veličajnošću obasjavaju vjekove. Prvu poduku 
u crtanju i slikanju dobio je u radionici Domenica Ghirlandaja, ali se 
u isto vrijeme bavio i kiparstvom. Zapazio ga je Lorenzo Medici, koji ga 
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Michelangelo Buonarroti: Grobnica Giuliana Medicija 


prima u svoju kuću, no kad su Medićejci g. 1494. bili protjerani iz Fi- 
rence, Michelangelo odlazi u Bolognu, a zatim prvi put u Rim. Tu je po 
narudžbi francuskog poslanika izradio za crkvu sv. Petra kiparsku sku- 
pinu Pieta, prikazavši mrtvo tijelo Kristovo na krilu Marije, kojoj mla- 
denačko lice odrazuje najdublju bol. G. 1501. vraća se u Firencu i iz 
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Trg pred Petrovom crkvom u Rimu s kolonadama Giovannija 
Lorenza Berninija 


Michele Sanmicheli: Palača Bevilacqua u Veroni 
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Rafael Santi: Madonna della Sedia 


golemog bloka mramora kleše preko pet metara visoku statuu Davida, 
gola mladića nabrekla snagom, kojega je puk prozvao »Il gigante«. U 
tom razdoblju naslikao je tondo Sv. Obitelj, a u natjecanju s Leonardom 
karton koji je prikazivao vojnike, što su pri kupanju u Arnu zatečeni 
alarmom i laćaju se oružja. Jednako kao Leonardov, tako ni Michelangelov 
karton nije bio nikada ostvaren u freski. G. 1505. započinje novo razdoblje 
njegova života. Papa Julije II poziva ga u Rim i povjerava mu da izradi 
njegovu grobnicu. To je trebala biti monumentalna građevina, ukrašena 
sa četrdesetak velikih kipova, od kojih je Michelangelo nekoliko započeo, 
a dovršio samo grandioznog Mojsija koji se nalazi u crkvi S. Pietro in 
Vincoli. Ratoborni papa Julije II osvojio je međutim Bolognu, i tu je 
Michelangelo morao izraditi njegov veliki kip za pročelje crkve S. Petro- 
nio; no kad je Bologna bila oslobođena, taj je kip uništen. Julije II 
povjerio mu je u Rimu nov zadatak, u kojem je Michelangelo kao slikar 
stvorio svoje najveličanstvenije djelo: freske na svodu Sikstinske kapele. 
Na tim je freskama sam samcat i bez pomoćnika radio četiri godine. 
Prikazao je teme iz Staroga zavjeta od stvaranja svijeta i čovjeka do 
općeg potopa, popraćene nizom prizora izv. pređa (antenati), likovima 
proroka i sibila te golih mladića (ignudi), a dvadeset godina kasnije, na 
zidu iza oltara, golem Posljednji sud sa stotinama golih tjelesa u vrtlogu 
strave i užasa, nad kojima Krist izriče pravdu. Julija II naslijedio je 
Lav X iz porodice Medici, koji je Michelangela uputio na građevne ra- 
dove u Firenci. Medičejci, koji su se međutim vratili iz progonstva i 
ponovno preuzeli vlast, povjerili su mu izradbu grobnice svojih predaka 
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u sakristiji crkve S. Lorenzo. Tu je Michelangelo u nišama smjestio 
idealizirano prikazane likove Giuliana i Lorenza, a na njihovim sarkofa- 
zima alegorijske mramorne likove Dana, Noći, Sumraka i Zore, koji u 
svojim stavovima i golim tjelesima predstavljaju dotad još nepoznate 
vrhunce kiparske ljepote. Za vladavine pape Pavla III, kad je već prešao 
70. godinu života, Michelangelo je ponovno u Rimu, gdje mu je povjerena 
gradnja crkve sv. Petra. On je iz Bramanteova plana uklonio neke po- 
jedinosti i zamislio jedinstven i monumentalan arhitektonski prostor, 
kojim će dominirati gigantska kupola, što doseže visinu od 138 metara. 
Izgradnju kupole nije dovršio, ali je nacrtima i proračunima osigurao 
tačnu realizaciju svoje zamisli — djela, kojim se završava najveća epoha 
talijanske arhitekture. Kad je g. 1564. umro, trebao je biti sahranjen u 
bazilici sv. Petra, ali Firentinci su kriomice njegovo tijelo prenijeli u 
Firencu, gdje je uz najveće počasti sahranjen u crkvi Sta Croce. 


Rafael Santi: Papa Julije II 


228 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Rafael Santi: Parnas. Freska u vatikanskim stanzama (Detalj) 


Rafael Santi rođen je 1483. u Urbinu, gdje mu je prvi učitelj u sli- 
karstvu bio otac Giovanni Santi. U 17. godini došao je u radionicu Peru- 
gina i usvojio njegovu jednostavnost crteža i kompozicije. Nakon toga 
odlazi u Firencu, uči kod Fra Bartolommea, studira djela Leonarda i 
Michelangela, slika Madone idealiziranih obličja i izrađuje slikarski zna- 
čajne portrete. G. 1508. dolazi na poziv Bramantea u Rim i od tada je 
stalno zaposlen kod papa koji mu povjeravaju velike dekorativne za- 
datke. Ponajprije je u vatikanskim dvoranama, tzv. stanzama, izveo 
niz alegorijskih fresaka: Teologija (ili Disputa), Filozofija (ili Atenska 
škola), Pravda, Poezija (Parnas) i kompozicije s historijskim temama 
(djela papa Lava III i IV, krunidba cara Karla Velikog). U loggijama 
Vatikana prikazao je u 150 većih i manjih fresaka motive iz Staroga 
i Novoga zavjeta. Svi ovi prikazi, koji razrješuju plohe zidova u impre- 
sivne iluzionističke prostore, povezani su bogatom ornamentikom i razli- 
čitim slikanim ukrasima. Kod izvođenja ovih djela obilno su surađivali 
mnogi njegovi učenici i pomoćnici. Uz to je Rafael izradio izvanredne 
portrete papa Julija II i Lava X, crtao kartone za tapiserije (prizori iz 
života sv. Petra i Pavla, koji su u Bruxellesu otkani od vune, svile i zlata), 
a bavio se arheološkim istraživanjima i arhitektonskim radovima. Od 
njegovih su Madona najpoznatije »Della sedia« harmonično komponirana 
u kružnoj slici, pa Madona di Foligno, plemenito jednostavna Madona 
del Granduca, pariska Belle jardiniere i dresdenska »Sikstinska« s papom 
Sikstom i poznatim parom malih anđela. Naslikao je nekoliko sv. Obitelji, 
zaruke Bogorodice (Sposalizio), skupine likova sa sv. Katarinom i sv. 
Cecilijom, te Preobraženje Kristovo. U njegovu biću nije bilo duboke 
intuitivnosti Leonardove ni dramatskih zanosa Michelangelovih, no Ra- 
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Rafael Santi: Po 
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Rafael Santi: Sikstinska Mađona 


fael je posjedovao smisao za harmoniju i ljepotu; umio je mnogobrojne 
likove komponirati u savršeno raspoređene skupine, licima podati produ- 
hovljen izražaj, a bojama čarobnu prozračnost. Manju snagu umjetnič- 
kog temperamenta nadomještavao je majstorskom tehnikom i sigurnim 
osjećajem za ukus i sklad. Umro je u Rimu 1520, u 37. godini života, 
a sahranjen je u Panteonu. 

Leonardo, Michelangelo i Rafael potamnili su veličinom i sjajem 
umjetnike svoje okoline. Michelangelo zapravo nije imao učenika, Rafa- 
elovi su njegovu virtuoznost pretvorili u stereotipno oponašanje, a Leo- 
nardovi sljedbenici nisu se mogli oteti moćnoj snazi njegova utjecaja. Još 
su čitave generacije talijanskih slikara i kipara živjele od velike baštine 
ovih predaka i nedostiživih učitelja, usvajale su njihove metode i s više 
ili manje nadarenosti slijedile putove, što su ih oni široko otvorili u raz- 
voju likovne umjetnosti. 

Od slikara prve polovice XVI st. ističe se Correggio (1494—1534), 
pravim imenom Antonio Allegri, a nazvan Correggio po rodnome mjestu 
kraj Mantove. Bio je majstor u prikazivanju životne radosti i vedrine. 
Osobito je težio za tim, da slikarski izrazi kontraste svjetla i tame, pa 
je izvore svjetlosti smještao negdje u dubinu ili sredinu slike; ta se 
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Correggio: Bogorodica sa svecima 


svjetlost u prelijevima i refleksima širi po živo pokrenutim likovima koji 
su izvedeni virtuoznom sigurnošću. Radio je freske (Uzašašće u ku- 
poli katedrale u Parmi), religiozne slike (najpoznatija je Sveta noć), a 
obrađivao i mitološke teme (Leda, Danaja, Io), u kojima je otkrivao svoj 
smisao za prikazivanje senzualne ljepote. 

Venecija je nakon Bellinija naglo razvila svoj naročiti slikarski izraz, 
u kojem se odrazuje bujan život ovoga bogatog trgovačkog grada. Mle- 
tačka atmosfera, satkana od sunčane svjetlosti, prozračnoga neba i tre- 
perenja mora, dala je pobude slikarima da prije svega dožive i zavole 
ljepote boja, te da u svome stvaranju dadu prvo mjesto rješavanju kolo- 
rističkih zadataka. U mletačkom slikarstvu dominiraju već od prvih dece- 
nija XVI st. tri velike ličnosti, Giorgione, Palma Vecchio i Tizian. 


Giorgione (oko 1478—1510) stvorio je u svom kratkom životu neko- 
liko djela, koja odišu čarobnim i sanjarskim nastrojenjima. Nekim je 
slikama — ne potpuno određenih tema, ali u slikarskom smislu jedinstve- 
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nim cjelinama — dalo tek potomstvo nazive. Njegova su sa sigurnošću 
utvrđena glavna djela Madona Castelfranco, tzv. Tri filozofa, pejzaž s fi- 
gurama zvan Oluja ili Obitelj i nekoliko portreta. Dresdensku Usnulu 
Veneru vjerojatno je dovršio Tizian. Pripisuju mu se i slike Salamonov 
sud, Koncert i Svečanost u prirodi, ali je otvoreno pitanje, da li su to u 
potpunosti djela njegova kista. Giorgione je znatno razvio i obogatio način 
svog učitelja Giovannija Bellinija. Prije svega, u njegovim slikama po- 
staje pejzaž bitan element kompozicije u svojim punim slikarskim vred- 
notama. U pejzaže harmonično uklapa ljudske likove, i ovako stvorene 
cjeline potpuno su nova pojava u mletačkom slikarstvu onoga vremena. 
Njegov bogat i profinjen kolorit toplih tonaliteta nimalo ne zaostaje za 
Tizianovim u njegovim najboljim djelima. Jacopo Palma Vecchio (1480— 
1528) radio je oltarne slike, ali mnogo su vredniji njegovi portreti Mle- 
čanka bujnih forma i zlaćane kose, odjevenih u raskošne brokatne nošnje. 
Iz tih likova izbija punoća života i fluid ženstva. Lorenzo Lotto (1480— 
1556) učio je još kod A. Vivarinija, a zatim kod G. Bellinija, no u više 
od pola vijeka djelatnosti prešao je nekoliko faza u kojima su na njega 
utjecali njegovi mletački suvremenici, pa Rafael i Correggio. Radio je u 
Veneciji, u gradovima sjeverne Italije, Rimu i Anconi. Jaka reali- 
stička tendencija njegova stvaranja dolazi do izražaja naročito u portre- 
tima. S mletačkim je slikarstvom XVI st. vezan Pordenone (oko 1484— 


Correggio: Danaja i zlatna kiša Jupitrova 
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Giorgione: Usnula Venera 


1539), koji je djelovao također u Ferrari, Trevisu i Cremoni, rješavajući. 
probleme kompozicije u velikim freskama. Suprotno od srednjotalijan- 
skog slikarstva, u Veneciji je freska rijetka pojava. Razlog je tome posve 
prirodan: u vlažnoj klimi grada na lagunama zidna je slika bila osuđena 
da prije ili kasnije propadne, dok su se radovi na platnu ili drvu, izvedeni 
u ulju ili temperi, mogli bolje očuvati. 


Glavni je mletački službeno priznati i obožavani majstor toga vijeka. 
Tizian Vecelli. Živio je navodno 99 godina, dok ga g. 1576. nije pokosila 
kuga. U svom dugom i radom ispunjenom životu on dominira mletačkim 
slikarstvom kao suverena pojava, koje je iskonska slikarska nadarenost 
bila oplođena znanjem i vještinom, a bogatstvo kolorita doseglo neslućen 
raskoš. Tizian je bio slikar Madona za oltare mletačkih crkava, među 
kojima se ističu Madona Pesaro i Assunta (Uzašašće). Velike kompozicije 
s temama religioznim, alegorijskim (Nebeska i zemaljska ljubav) i mi- 
tološkim (Venere) naručuju od njega pape te njemački i španjolski carevi. 
Bio je veoma tražen i cijenjen i kao portretist. U likovima Karla V, Fi- 
lipa II, pape Pavla III, sebe samoga, kćeri Lavinije, Pietra Aretina, te 
mletačkih vlastodržaca i bogatuna dao je slikarska djela najviših kvali- 
teta, a ujedno i pronicave psihološke studije. A koliko je čisto ljudske 
osjećajnosti umio unijeti u svoja djela, svjedoče mladenačka slika Porezni 
dinar i dramatsko Oplakivanje Krista iz doba starosti. Posljednjim djelima 
Tiziana završuje se renesansa; preko manirizma prijeći će mletačko sli- 
karstvo u barok. 

Uz Tiziana djeluje nekoliko umjetničkih individualnosti, koje nipošto 
nisu ostale u sjeni njegove veličine. Njegov učenik Paris Bordone (1500— 
1571) slijedi u svojim ženskim portretima način Palme starijeg; njegovo 
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Palma Vecchio: Tri sestre 


Paris Bordone: Dijana kao lovac 
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je reprezentativno djelo velika narativna kompozicija s prikazom ribara 
koji predaje duždu prsten, što ga je dužd bacio u more, a on ga je našao 
u ribi. Paolo Veronese (1528—1588) ukrasio je svojim slikama niz mle- 
tačkih palača, crkava, samostana i ljetnikovaca u pokrajini Venecije. 
Po temama to su religiozne slike, ali zbivanja su prenesena u suvremenu 
sredinu, a njihovi su akteri mletački plemići i lijepe žene u bogatim 
haljinama i sa skupocjenim nakitima. Osobito ga je privlačio motiv 
gozba (Svadba u Kani, Gozbe u kući Levijevoj i Simonovoj), gdje je pod 
izlikom biblijskih zbivanja prikazivao bezbrižnost i luksuzan život ljudi 
iz svoje okoline, smjestivši ih u raskošne arhitektonske interieure. Nje- 
gova sklonost i smisao za rafinirane kolorističke kompozicije mogli su se 
u ovako postavljenim zadacima ispoljiti u rafinirano bogatim slikarskim 
ostvarenjima. Od Veroneseovih mitoloških kompozicija najkarakteristič- 
nija je za njegov način Otmica Evrope u Duždevoj palači. 


O Jacopu Tintorettu (1518—1594) rečeno je još za njegova života, da 
je u svojim djelima umio spojiti strastvenu dramatiku Michelangela 


Tizian: Flora 
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s blještavim kolorizmom Tiziana. Slikarsko je djelo Tintorettovo golemo 
i sveobuhvatno. Radio je kompozicije s temama iz Biblije i svetačkih 
legenda, mitološke prizore, portrete, studije i crteže, tražeći uporno u 
svim pojavama i zbivanjima elemente bitno ljudskoga i čovječjega, koje 
će ostvariti kao vječne slikarske istine. Čudo sv. Marka, Suzana u ku- 
pelji, slike u mletačkoj Scuoli San Rocco, Raj u Duždevoj palači, Ski- 
danje s križa, Prvi grijeh — sve su to djela, u kojima se odražava njegov 
stvaralački genij. No najdramatskija je tema za njega bila Posljednja 
večera, koju je naslikao nekoliko puta i u različitim varijantama, da 
konačno u 76. godini života stvori u crkvi San Giorgio Maggiore vizi- 


Tizian: Ecce homo 
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Paolo Veronese: Gozba u Levijevoj kući 


onarno i dotad još neslućeno ostvarenje ovoga motiva. Ta velika kompo- 
zicija s gomilom likova, u najsmionijoj prostornoj postavi i suprotstav- 
ljanju svjetla i tame, otvorila je novu stranicu u povijesti mletačkog 
slikarstva: manirizam je već potpuno izgrađen stilski izraz, a neposredno 
nakon njega slijedi era baroka. 


Pored vještih slikara sa zamjernim znanjem i natprosječnim kvali- 
tetama djeluje i naš Andrija Medulić koji je u Veneciji bio poznat pod 
imenima Meldola i Schiavone. Rođen je u Zadru ili u Šibeniku g. 1503, 
a umro je u Veneciji g. 1563. Školovao se u Tizianovom umjetničkom kru- 
gu, a poprimio je neke osobine Parmigianinovog načina. Isticao se smi- 
onim kolorističkim rješavanjima i nastojanjem da proširi i obogati stano- 
vita ustaljena shvaćanja u metodama figuralne kompozicije. Mnoga nje- 
gova djela s religioznim i mitološkim temama nalaze se u različitim evrop- 
skim galerijama i zbirkama, a također i u Zagrebu. Uz Medulića djelovao 
je u krugu mletačkih majstora i Rabljanin Stjepan Crnota. Najznatnije je 
njegovo djelo Isus goni trgovce iz hrama. Pored toga slikao je i reali- 
stičke genre-prizore. U Italiji je djelovao i Juraj Klović-Clovio, rođen 
1498. u Grižanima u Vinodolu, a umro 1578. u Rimu. Njegova je glavna 
struka bila minijatura. Bio je izvrstan crtač i kolorist; ukrasio je mini- 
jaturama znatan broj profanih i crkvenih rukopisa. Prijateljevao je 
s Michelangelom i Tizianom, a poznavao se s Bruegelom i El Grecom 
koji ga je portretirao u 70. godini života. Klovićeva je osobita vještina 
bila u tome, da je umio izvanredno vješto prenositi velike kompozicije 
s fresaka i platna u male formate minijatura. U XVI st. djelovao je 
u Italiji i Šibenčanin Martin Kolunić-Rota (oko 1520, umro 1583. u Beču); 
izradio je oko 150 bakroreza, u kojima je reproducirao djela tadašnjih 
talijanskih slikara, između ostalog i Michelangelov Posljednji sud. U Beču 
je radio u bakrorezu portrete vladara. Bio je smatran jednim od naj- 
vještijih bakrorezaca svoga vremena. 
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Is4 
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Jacopo Tintoretto: Autoportret 


U pojedinim gradovima sjeverne Italije razvile su se u doba visoke 
renesanse slikarske škole sa stanovitim zasebnim lokalnim obilježjima. 
Brescia je imala tri majstora, koji su ostvarili niz djela iznad prosjeka. 
To su bili Gian Girolamo Savoldo, Girolamo Romanino i — od njih naj- 
znatniji — Moretto di Brescia (1498—1555), koji je za crkve u ovom gradu 
izradio oko 50 slika, karakterističnih po svojim profinjenim srebrnastim 
tonovima. Ipak Moretto zahvaljuje svoj glas portretima u kojima je li- 
kove prikazivao prirodno i neusiljeno. Kao portretist nadvisuje ga njegov 
učenik Giovanni Battista Moroni (1520—1578) iz Bergama; njegov tzv. 
Krojač je djelo, koje upravo antologijski reprezentira umijeće ostvarenja 
ljudskog lika u njegovu vremenu i sredini. — Ferrara, s dvorom vojvoda 
d'Este, na kojem se njegovala poezija i komedija, dala je također neko- 
liko znatnijih majstora. Među njima su Rafaelov sljedbenik Garofalo i 
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Dosso Dossi, slikar alegorija, prozvan Ariostom boje. — U Parmi djeluje 
Francesco Mazzuola, zvan Parmigianino (1504—1540), učenik Correggija. 
Njegovi ženski likovi sanjarskih fizionomija, izduženih vratova, udova i 
prstiju, pripadaju slikarskom smjeru zvanom manirizam, kojemu je umjet- 
nik dao obilježja svojega profinjenog izraza. Parmigianino je prilično 
utjecao na našeg A. Medulića, a napose je važan kao jedan od prvih ta- 
lijanskih grafičara koji se služio tehnikom bakroreza ostvarujući vlastite 
umjetničke zamisli. Istaknuti su bakroresci toga vremena Giulio i Dome- 
nico Campagnola, dok Ugo da Carpi izrađuje drvoreze pomoću više ploča 
ostvarujući fino nijansirane tonske prijelaze (chiaroscuro). Jacopo Palma 
Giovine (1544—1628), prasinovac Palme starijeg, nastoji poslije smrti Ti- 
ziana i Veronesea preuzeti vodeći položaj u mletačkom slikarstvu. Iako 
njegova djelatnost zalazi već u XVII st., on se rutinirano držao metoda i 
shvaćanja svojih velikih uzora cinquecentista, premda je u posljednjoj 
fazi svoje obimne produkcije pod očiglednim utjecajem manirista. Poje- 
dine Palmine oltarne slike nalaze se i u crkvama u Šibeniku, Trogiru, 
Splitu, Hvaru i Braču. 

Nizozemsko slikarstvo, koje je preko stotinu godina živjelo 


od umjetničke baštine Van Eycka, prima u XVI st. nove pobude s talijan- 
skog juga, koje su na sjever dopirale uvozom talijanskih umjetnina ili 


Jacopo Tintoretto: Čudo sv. Marka 
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Oplakivanje Krista 


Ć: 


Andrija Meduli 


16 Umjetnost u slici 


Juraj Klović: Rođenje Isusovo 
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Divona (Sponza) u Dubrovniku 
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Quinten Massys: Portret E. Gardinera 


pak tako, što su pojedini nizozemski slikari putovali u Italiju. Te se 
pobude zamjećuju već u djelima antwerpenskog majstora Quintena 
Massysa (1465 ili 1466—1530), koji uz oltarne slike radi i izvanredne por- 
trete. Jači utjecaji talijanske umjetnosti došli su do izražaja kod B. van 
Orleyja, Mabusea i Fransa Florisa, ali postoji i nekoliko snažnih ličnosti 
koje se drže domaćih predaja, kao Lucas van Leyden (1494—1533), koji 
u svojim drvorezima i bakrorezima realistički prikazuje život svoje sre- 
dine. Osebujna je pojava Hieronymus Bosch (oko 1460—1516), koji fan- 
tastično prikazuje izmišljeni svijet đavolskih i izobličenih demonskih 
pojava, za koje mu pružaju tematiku vizije i iskušenja svetaca, smrtni 
ples, sudnji dan i često burleskna jezovitost srednjovjekovnih legenda. 
Ponešto od tih motiva poprimio je Pieter Bruegel (1525—1569), koji je u 
lili 
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Hieronymus Bosch: Krista krune trnovom krunom 


svojim crtežima i slikama — za ono vrijeme neusporedivo — utvrdio 
životnu stvarnost, djelatnost ljudi i prilike svoga doba. U pejzažu, a po- 
gotovo u prikazivanju ljudskih likova, on je velik i dosljedan realist. 
Njegovi »Mjeseci« s pastirima, lovcima, žeteocima i sklizačima, Seljački 
svatovi, Seoski ples, dokumenti su o flamanskom seljačkom životu, u 
kojima je Bruegelovo genijalno stvaralaštvo dalo pun, cjelovit i vjeran 
prikaz svoje sredine. I onda, kada slika npr. Pokolj betlehemske dje- 
čice, dakle biblijski motiv, Bruegel prikazuje tadašnje siromašno fla- 
mansko selo u koje je upala španjolska soldateska te kolje bespomoćnu 
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djecu i seljake. Bio je crtač, čije su linije jasne, određene i stvarne, a u 
koloritu se služi zasićenim toplim bojama. Imao je i mnogo humora, koji 
je znao biti blag i nasmijan, ali i gorak i sarkastičan. Premda je propu- 
tovao Italiju sve do Sicilije, ostao je izvan utjecaja talijanskog renesan- 
snog slikarstva, vjeran sebi i duhu svoga tla. Upravo u doba sve jačeg 
povođenja za talijanskim uzorima, koje se pretvaralo u slijepo oponaša- 
nje, seljački sin Bruegel obilježuje svojim genijem presudnu pojavu u 
formiranju likovnog realizma kao izraza životne istinitosti. Njegov će 


Pieter Bruegel: Borba karnevala s korizmom (Detalj) 
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Pieter Bruegel: Zima 


realizam ostati čvrst putokaz plejadi flamanskih i nizozemskih slikara, 
nadživjet će barokne i klasicističke manire, te će sve do novijih vremena 
ostati kao jedna od najvažnijih komponenata u usponu slikarske umjetno- 
sti prema istinskoj stvarnosti. U Bruegelovo vrijeme živi nekoliko slikara 
koji su naročito vrijedna djela ostvarili u portretu, tako Jan van Scorel 
(1495—1562) i Anthonis Mor (1519—1576), obojica iz Utrechta. Mor je u 
svome vremenu majstor internacionalnog ranga, koji je kao portretist 
nalazio zaposlenja u glavnim središtima Evrope. U Rimu, na dvorovima u 
Madridu, Lisabonu i u Engleskoj ostvario je mnogobrojne portrete u ko- 
jima je realistički izraz spojen s virtuoznom tehnikom. Prizore iz svaki- 
dašnjeg života, tzv. genre, radi Pieter Aertsen, koji je dugo vremena 
djelovao u Antwerpenu, budućem centru flamanskog slikarstva. 


Nizozemsko graditeljstvo toga stoljeća predstavljaju Cornelis Floris, 
koji je — imajući za uzor stil talijanske renesanse — sagradio gradsku 
vijećnicu u Antwerpenu, te Lieven Key u Haarlemu, graditelj vijećnice 
i nekoliko javnih zgrada. Mjesto kamena, koji je u tim krajevima rijedak 
i skup materijal, upotrebljavala se opeka. Nedostatak kamena jedan je 
od razloga, što u ovim sjeverozapadnim zemljama nema značajnih po- 
java u monumentalnom kiparstvu, dok radovi u drvu — većinom crkveni 
namještaj — ne prelaze granice osrednjih kvaliteta. 


U Engleskoj se gotika uporno održavala još u XVI st. u vari- 
janti zvanoj perpendikularni stil, kojega se karakteristične građevine 
nalaze u Oxfordu i Cambridgeu. Prvi elementi renesanse pojavljuju se 
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u arhitekturi i plastici u vrijeme Henrika VIII, na čiji je poziv došlo 
u Englesku nekoliko talijanskih umjetnika. Među njima bio je Michel- 
angelov saučenik iz mladosti Pietro Torrigiani (1470—1528), koji je radio 
nadgrobne spomenike u Westminsterskoj opatiji u Londonu. Giovanni da 
Majano prenio je u Englesku umijeće plastičnog rada u terakoti (pečena 
glina). Slikarstvo toga doba skromnih je obilježja. Na višoj je razini 
umjetnost slikanja u staklu (vitrail) na prozorima katedrala i koledža. 
Pokušaji slikanja portreta potpuno su u sjeni umjetnosti Hansa Holbeina 
ml.; jedino se iluminiranje rukom pisanih knjiga održava kao tradicional- 
na vještina još iz srednjega vijeka. 


U Njemačku prodiru oblici talijanskog renesansnoga gradi - 
teljstvu poslije g. 1500. Oni se pri tom prilagođuju karakteru sta- 
novništva, strukturi naselja i klimatskim uvjetima. Dvorovi, palače, grad- 
ske vijećnice, cehovski domovi i kuće imućnih građana općenito se — kao 
u gotici, i s obzirom na skučeni prostor unutar obrambenih gradskih be- 
dema — konstruiraju više u visinu negoli u širinu, a renesansni oblici 
primjenjuju se više dekorativno nego funkcionalno. Budući da su prilike 
sjevernog podneblja iziskivale visoke krovove, koji lakše nose teret sni- 
jega, nastali su oni za njemačku renesansu značajni, trouglasti i obično 
stepenasti zabati kuća, raščlanjeni u više katova. Važan je bio i građevni 
materijal. Dok se u Italiji upotrebljavao kamen koji je građevinama 
davao obilježja monumentalnosti, u Njemačkoj se gradilo opekom i drvom. 
Najzanimljivije građevine njemačke renesanse nalaze se u Nirnbergu, 
Heidelbergu, Augsburgu, Kolnu i Libecku. Kod podizanja kuća i javnih 
zgrada većinom se primjenjivala tzv. gradnja na kanate (njem. Fach- 
werkbau), koja se sastojala u tome, da su se pročelja konstruirala okos- 
nicom od drvenih balvana, a prostor između njih ispunjavao se opekom. 
Tamno oličeni balvani i bijelo ožbukana opeka davali su pročeljima sliko- 
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Adam Kraft: Krist nosi križ 


vite izglede. Ovaj način gradnje tipičan je za njemačku renesansnu arhi- 
tekturu, no poznat je i u susjednim evropskim zemljama, koje imaju 
jednake klimatske uslove, a također i u Engleskoj. 


Njemačko kiparstvo ima nekoliko značajnih majstora koji dje- 
luju u posljednjim decenijima XV i u početku XVI st. Djela Adama 
Krafta, Veita Stossa (Marijin oltar u Krakovu, Anđeoski pozdrav u Niirn- 
bergu), M. Pachera i T. Riemenschneidera plastične su figuralne kompozi- 
cije u okvirima gotičkih ukrasnih oblika, ali u shvaćanju i obradbi likova 
već dolazi do izražaja nov stvaralački duh preporoda. Uz ove kipare, koji 
su radili ponajviše u drvu, a ponešto i u kamenu, ističe se ljevač bronce 
Petar Vischer (oko 1460—1529), čije je glavno djelo Sebaldova grobnica 
u Nurnbergu. Premda je okvir njezine konstrukcije još uvijek gotički, 
cijeli niz likova (apostoli, proroci, alegorijske figure, putti) odaju ruku 
majstora koji je njemačkom kiparstvu otvorio nove putove. 


Ipak je ovom razdoblju dalo glavno obilježje slikarstvo u kvali- 
tativnom i kvantitativnom pogledu. Hans Holbein stariji (oko 1460—1524) 
služi se iskustvima kčlnskih, nizozemskih pa i talijanskih slikara. Radi 
ponešto ukočene i tvrde oltarne slike, ali mnogo življe portrete. Njegove 
skice glava pokazuju da je bio veoma vješt crtač, a tu ćemo odliku 
ustanoviti gotovo kod svih slikara njemačke renesanse. Hans Holbein 
mladi (1497—1543) znatno je nadvisio oca. Još kao mladić došao je u Ba- 
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Tilman Riemenschneider: Središnji dio Marijina oltara u crkvi u Rotenburgu 


sel, tada važan humanistički centar. Tu je oslikavao pročelja kuća, radio 
štafelajne slike, crteže, drvoreze, kartone za slikane prozore, nacrte za 
grbove i ilustracije za različite knjige, no najznačajnije je umjetničke 
rezultate postizavao u portretima (npr. Erazmo Rotterdamski). Glavno 
je njegovo djelo toga razdoblja Madona gradonačelnika Mayera, koji sa 
svojom obitelji — u izvanrednim realističkim portretnim karakterizaci- 
jama — kleči do Bogorodice s Isusom. G. 1526. prešao je u Englesku, 
gdje je posredstvom humanista Thomasa Morusa postao portretist aristo- 
kracije. Vratio se na kraći boravak u domovinu, da g. 1532. po drugi put 
prijeđe u Englesku, gdje je postao dvorski slikar i ondje živio do smrti. 
Najpoznatiji su njegovi portreti Henrika VIII, princa Eduarda, Jane 
Seymour i Ane Cleve. U tim portretima on je objektivno utvrđivanje 
ljudskog obličja spajao s profinjenim i suzdržljivim koloritom. Kao 
portretist i crtač predložaka za drvoreze isticao se Hans Burgkmair. 
Njegov je suvremenik Lukas Cranach (1472—1553), dvorski slikar Fri- 
drika Mudrog u Wittenbergu, prijatelj i pristaša Luthera kojega je ne- 
koliko puta portretirao. Slikao je religiozne i mitološke prizore, obično 
smještene u svježe i vedre pejzaže. Sasvim zasebno mjesto zauzima Ma- 
thias Griinewald (oko 1469—1910), stoljećima takoreći zaboravljen, ko- 
jega je tek novija povijest umjetnosti otkrila kao majstora elementarne 
snage i originalnosti. Njegovo je glavno djelo Isenheimski oltar, koji se 
sastoji od više dijelova. Na unutarnjim i vanjskim površinama oltarnih 
ploča naslikan je niz prizora, među kojima se ističe Raspeće, prikazano 
dramatskim i potresnim naturalizmom. Žar kolorita i oštro istaknuti 
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Hans Holbein st.: Umjetnikovi sinovi. Desno H. Holbein ml. 


kontrasti svjetla i tame pokazuju smionost i invenciju majstora koji 
u tom vremenu i u toj sredini stoji sasvim osamljen. U novije je vrijeme 
definitivno utvrđeno, da se ovaj majstor zapravo zvao Mathis Nithart, 
no u mnogim stručnim priručnicima o njemu se još uvijek piše kao o 
Grinewaldu. Zna se i to, da je sve do doba reformacije i seljačkih buna 
djelovao kao dvorski slikar i graditelj u Mainzu. Njegovo vizionarno i 
nekonvencionalno djelo, kao posljednje slikarsko svjedočanstvo srednjo- 
vjekovnih religioznih egzaltacija, ostaje u suštini prožeto kasnogotičkim 
duhom i onda, kad poprima nove renesansne načine oblikovanja. 
Najveća je ličnost u njemačkom slikarstvu toga vremena Albrecht 
Diirer (1471—1528). Slikanjem se počeo baviti još veoma mlad kao uče- 
nik Michaela Wohlgemuta u svom rodnom gradu Nirnbergu. God. 1490. 
pošao je preko južne Njemačke i Alpa na prvo putovanje u gornju Italiju. 
Nakon povratka u Nirnberg započinje njegova intenzivna umjetnička 
djelatnost. Izradio je nekoliko oltarnih slika i portreta, a uz to se bavio 
bakrorezom i drvorezom, tada osobito popularnim grafičkim vještinama. 
U 15 listova izradio je prizore iz Apokalipse, u kojima se njegova mašta 
još inspirira srednjovjekovnom stravom pred nadzemaljskim stvarima. 
Iza toga izradio je u drvorezu tzv. Veliku muku (12 listova), Malu muku 
(37 listova) i Život Marijin (19 listova). God. 1505. polazi po drugi put 
u Italiju i boravi u Veneciji, gdje je za crkvu tamošnjih njemačkih trgo- 
vaca naslikao Svečanost krunice. Po povratku kući izradio je veće slike 
Adama i Eve, Uzašašća Marijina i sv. Trojstva. U to su vrijeme nastali i 
čuveni njegovi bakrorezi Vitez, smrt i đavo, Sv. Jeronim u kolibi i Me- 
lankolija, a nešto kasnije portreti Albrechta Brandenburškog, Ferdinanda 
Mudrog i Erazma Rotterdamskog. God. 1512. stupio je u uže veze s carem 
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Maksimilijanom, za kojega je radio drvoreze koji glorificiraju careva 
djela, ukrasio crtežima njegov molitvenik i izradio njegov portret. God. 
1520. proputovao je Nizozemsku; na tom putovanju vodio je veoma za- 
nimljiv putni dnevnik. U kasnijem razdoblju života stvorio je najbolji 
autoportret, lik Hieronymusa Holzschuhera, naslikao tzv. Četiri tem- 
peramenta (apostoli), a bavio se sve više i naučnim radom pišući traktate 
o geometriji, anatomiji, proporciji, fortifikaciji i dr. Postoji nekoliko nje- 
govih izvrsnih i dokumentarnih autoportreta; prvi je nacrtao još kao 
dječak od 13 godina. Poput Leonarda čitavog je života pisaljkom bilježio 
svoje dojmove i crtao sve, što je zamjećivao u svijetu oko sebe, počevši 
od vlati trave, kukaca i životinja, pa do karakterističnih ljudskih fizi- 
onomija i arhitektonskih spomenika, spajajući nevjerojatnu sigurnost 
i preciznost linija s produbljenim shvaćanjem svih pojava u prirodi, te 
povezujući na taj način istinu s ljepotom. 

Renesansa u Francuskoj započinje u vrijeme vladavine Karla 
VIII, koji je iz Italije god. 1495. doveo graditelja fra Gioconda, kao što 
je već Rene d'Anjou doveo u Provansu našeg Franju Lauranu-Vranja- 


Hans Holbein ml.: Ana od Clevea 
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nina. Duh renesanse u punom je cvatu za vladavine Franje I, koji je na 
svoj dvor pozivao najčuvenije talijanske umjetnike onoga vremena, među 
ostalima Leonarda da Vincija i Benvenuta Cellinija. U to je vrijeme 
sagrađen niz slikovitih ladanjskih dvorova kao što su Blois i Chambord, 
no sve ih nadvisuje veličinom i ljepotom kraljevska rezidencija Fontai- 
nebleau. Tu je djelovao svestrani i izvanredno spretni Francesco Pri- 
maticcio iz Bologne sa skupinom svojih zemljaka, koji su izveli slikarske 
i plastične ukrase svečanih dvorana u mramoru, štuku i reljefima. Fon- 
tainebleau postao je centar slikarske škole, koja je po njemu dobila ime, 
i koja je prvenstveno rješavala velike dekorativne zadatke ukrašivanja 
zidova i stropova slikama većinom s mitološkim temama. No ta je umjet- 
nost imala ekskluzivan karakter dvorski i feudalni, kakav je imala i u 
kasnijim razdobljima monarha-apsolutista Luja XIV i Luja XV u nji- 
hovoj rezidenciji Versaillesu. 

Veza s Italijom i asimilacija s visokom renesansom u prvoj polovici 
XVI st. je dvostruka: dok je Primaticcio sa svojim suradnicima djelovao 


Hans Burgkmair: Car Konstantin i sv. Sebastijan 
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u Fontainebleau, nekolicina francuskih graditelja i kipara boravila je 
u Italiji i na vrelu proučavala umjetnost rimske antike i talijanske rene- 
sanse, a ujedno i teoretski izučavala načela klasične baštine, napose spise 
Vitruvija. Među ovim umjetnicima bili su i P. Lescot, Ph. de POrme i J. 
Goujon. Francuski graditelji usvojili su renesansna rješenja simetrič- 
nih fasada s nizovima stupova, ali mjesto plosnatih krovova podizali su 
visoke i šiljaste, načičkane dimnjacima, koji nisu imali samo praktičnu 
već i dekorativnu funkciju. Pored kamena često su se služili i opekom. 
Po povratku iz Italije u Parizu djeluje Pierre Lescot, koji je g. 1546. na 
mjestu negdašnjeg kaštela započeo izgrađivati novi Louvre kao parisku 
rezidenciju vladara. Njegov je prvotni nacrt kasnije mijenjan i proširi- 
van, no oni dijelovi palača, što ih je izveo Lescot, predstavljaju tip fran- 
cuske renesansne arhitekture. Philibert de VOrme sagradio je za Kata- 
rinu Medici palaču Tuileries, a Salamon de Brosse palaču Luxembourg. 


Lukas Cranach: Parisov sud 
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Albrecht Diirer: Nemeza (Bakrorez) 


Glavni su predstavnici francuskog kiparstva u XVI st. Jean Goujon 
(mramorna gola Dijana s jelenom, karijatide, reljefi za fontane, dekora- 
tivna plastika) i Germain Pilon (Tri gracije, grobnica Henrika II, kipovi 
svetaca, poprsja). Dvorski slikar Franje I bio je Jean Clouet, koji se 
razvio pod flamanskim utjecajima. On i njegov sin Francois Clouet 
(umro 1572) izradili su velik broj portreta vladara i feudalaca s izrazitim 
smislom za realističku karakterizaciju; ti portreti ujedno dokumentarno 
reproduciraju bogatu nošnju i različite odjevne i ukrasne rekvizite onoga 
vremena. Poslije obojice Cloueta glavni je predstavnik umjetnosti por- 
treta Corneille de Lyon, rodom Nizozemac, a kasnije još jedan njegov 
zemljak, Francois Porbus. Mnogi slikari zaposleni su u to vrijeme izra- 
đivanjem kartona za tapiserije i za slike na prozorskim staklima, nastav- 
ljajući bogate srednjovjekovne tradicije ovog umijeća. Kao posebna li- 
kovna vrsta razvija se grafika u tehnikama drvoreza a još više bakro- 
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Albrecht Direr: Vitez, smrt i đavo (Bakrorez) 
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reza. Zlatar Jean Duvet (oko 1485—1561) prvi je pravi grafičar-umjetnik 
u Francuskoj, nenadmašen do pojave J. Callota. Režući u bakru motive 
po Leonardu, Rafaelu i Mantegni, on je po shvaćanju i izrazu potpuno 
čovjek renesanse. Glavno je njegovo djelo niz bakroreza s motivima iz 
Apokalipse, s likovima ljudi, životinja, alegorija i fantastičnih prikaza. 
Bakrorezom se bavio i graditelj Jacques Androuet Ducerceau (oko 1511— 
1584), koji je reproducirao spomenike i ornamente antičke rimske i ta- 
dašnje francuske arhitekture i time ostavio izvanrednu dokumentaciju iz 


Albrecht Diirer: Autoportret 
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ovog područja. Umjetnost keramike cvala je naročito u Limogesu; posuđe 
se ukrašavalo caklinom s figuralnim i ornamentalnim motivima, a na taj 
su se način izrađivale i ploče s portretima i likovima svetaca. Glavni je 
majstor ove tehnike bio Leonard Limosin. Među mnogovrsnim tehnikama 
u oblasti primijenjenih umjetnosti i dalje je naročito omiljen emalj ko- 
jim se ukrašuju skupocjeni proizvodi zlatarstva. 

U Španjolskoj je dekorativna ornamentika maurskog stila bila 
toliko uvriježena, da su je graditelji kombinirali s renesansnim oblicima, 
kao što su to već prije činili i u doba gotike. Španjolsko graditeljstvo 
renesanse isprva nije bilo stavljeno pred zadatke da podiže nove velike 
građevine, već se djelatnost arhitekata i kipara sastojala u tome, da na- 
dograđuju i pregrađuju postojeće crkve i palače, da uređuju unutrašnja 
dvorišta (patio) i ukrašuju pročelja. Pod utjecajem maurske ornamentike 
nastao je krajem XV st. osobito šarolik i kićen način ukrašavanja, koji 
se naziva plateresknim stilom, tj. zlatarskim, jer ima obilježja 
sitnih zlatarskih radova umjetničkog obrta. Tek sredinom XVI st. po- 
javljuje se u graditeljstvu mogućnost, da se ostvare monumentalniji 
Madrida, što ga je podigao Filip II. Taj veliki osamljeni dvor uključuje 
kraljevsku palaču, crkvu, samostan i grobnicu španjolskih vladara koji 
su ovom ambijentu dali pečat svojih tiranskih, tmurnih i nastranih ka- 
raktera. Započeo ga je graditi 1563. Juan Bautista de Toledo, a dovršio 
Juan de Herrera. Ova građevina od granita, lišena svakog ukrasa, pri- 
mjer je stila, što ga Španjolci upravo po tom svojstvu nazivaju »estilo 


Pierre Lescot: Palača Louvre s kolonadom Claudea Perraulta 
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Jean Clouet: Franjo I 


desornamentado« (stil bez ornamenta), a koji je u punoj opreci sa stilom 
plateresknim. Skulptorske radove u unutrašnjosti Escoriala izveli su tali- 
janski kipari Pompeo Leoni i Jacopo de Trezzo, koji su došli u Španjolsku 
na poziv Filipa III. Domaći kipari Alonso Berruguete (1486—1561) i Ga- 
spar Becerra (1520—1570) formirali su se u Rimu izučavajući djela Mi- 
chelangela te su postali revni pobornici talijanskih likovnih shvaćanja. 
Rješavanje slikarskih zadataka također je prvotno u rukama stranaca, 
ponajviše Talijana i Nizozemaca. Svi domaći slikari učili su kod stranaca, 
tako Juan de Borgofia (umro oko 1533) kod Ghirlandaja, a Ferrando de 
PV Almedina kod Leonarda. Talijanski utjecaji dominiraju kod Juana Jua- 
nesa (1523—1597) koji je radio u Veneciji i Madridu. Luis de Vargas 
(1502—1568) iz Seville studirajući u Italiji postao je sljedbenik Rafaela 
i njegovih epigona. Tek potkraj XVI st. započinje u španjolskoj umjet- 
nosti probijanje specifično vlastitih i samosvojnih osobina. 
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Andrija Aleši: Krstionica katedrale u Trogiru (1467) 


U sjevernoj Hrvatskoj renesansa se odrazila u arhitekturi po- 
najviše lijepim i zračnim arkadnim galerijama u dvorištima plemičkih 
dvoraca, u skulpturi na mnogobrojnim nadgrobnim kamenim reljefnim 
pločama, koje prikazuju često veoma realistično i izražajno likove pokoj- 
nika u prirodnoj veličini, a u slikarstvu na nekoliko oltarnih slika u 
Zagrebu te na minijaturama crkvenih knjiga. Jedan je misal uresio, čini 
se, Julije Klović, a drugi je rađen oko 1481. u budimskoj dvorskoj ra- 
dionici. Ugarsko-hrvatski kralj Matija Korvin stvorio je, poput francu- 
skih vladara Karla VIII i Franje I, na svom dvoru žarište renesansne 
umjetnosti. Značajno je da su u budimskom dvoru uz niz hrvatskih 
književnika, veoma uspješno djelovali u doba renesanse i naši likovni 
umjetnici Duknović, Klović i dr., a predstojnik dvorske radionice mini- 
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Kipovi apostola u kapeli bl. Ivana Orsinija u trogirskoj katedrali. Lijevo rađ 
Ivana Duknovića, desno Nikole Firentinca 
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Katedrala u Hvaru 
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Dvorište Kneževa dvora u Dubrovniku 
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Palača Milesi u Splitu 


jaturista u doba Matije Korvina bio je Dubrovčanin Feliks Petančić, koji 
se i sam istakao izradbom lijepih minijatura. 

U jadransko područje prodrla je renesansa u graditeljstvu i u kipar- 
stvu na prijelazu iz XV u XVI stoljeće. Glavni je predstavnik ovog 
prelaznog razdoblja Andrija Aleši (rođen u Draču, umro u Splitu poslije 
1503), koji je radio u dalmatinskim gradovima najprije kao pomoćnik 
Jurja Dalmatinca, a kasnije Nikole Firentinca. Alešijevo je najznatnije 
djelo krstionica u trogirskoj katedrali. U njegovim se djelima križaju 
elementi mletačke gotike, kao utjecaji Jurja Dalmatinca, i elementi rene- 
sanse, što ih je poprimio od Nikole Firentinca. U trogirskoj kapeli Ivana 
Orsinija izradio je statuu sv. Ivana Evanđelista (signiranu) kipar Ivan 
Duknović (Giovanni Dalmata), Trogiranin, koji je djelovao u Rimu i u 
Budimu. Ljevač zvona i topova Ivan iz Raba vjerojatno je izradio 
g. 1506 za Dubrovnik one dvije velike brončane figure (zelenci) koje su 
na tamošnjem gradskom tornju udarale sate. Šibensku katedralu dovršio 
je Nikola Firentinac; njezino pročelje služilo je kao uzor pročeljima 
crkve sv. Spasa u Dubrovnik, sv. Marije u Zadru i katedrale u Hvaru. 
U duhu renesanse sagrađene su u dalmatinskim gradovima različite pa- 
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Michelozzo i Juraj Dalmatinac: Kula Minčeta u Dubrovniku 


lače, lože, arsenali, gradske utvrde i dr. U Dubrovniku je još 1462—1464 
djelovao talijanski graditelj Michelozzo, koji je pregradio Knežev dvor 
i dao mu renesansna obilježja. Dubrovački graditelj Paskoje Miličević 
i Korčulanci Andrijići uskladili su s mnogo invencije u dubrovačkoj pa- 
lači Sponza renesansne elemente s tradicionalnom cvjetnom gotikom. 
Potpuno renesansni prizemni trijem palače Sponza — koju Dubrovčani 
nazivaju Divona — s krasnim polukružnim arkadama toskanskog tipa 
pripisuje se Paskoju Miličeviću, koji je radio također i na izgradnji grad- 
ske luke. Na različitim fortifikacijama radili su i talijanski graditelji 
Michele Sammicheli i njegov sinovac Gian Girolamo Sammicheli. 


Pored primjene izrazito renesansnih građevnih oblika još se dugo 
uporno zadržavaju i dekorativni elementi mletačke cvjetne gotike, pa 
i stariji; tako pročelje crkve u Pagu (oko g. 1500) sa svojim zatvorenim 
i ravnim plohama podsjeća čak na romaniku. Burna i nemirna vremena, 
opasnost od Turaka i gusara, imala su za posljedicu, da su pojedine crkve 
dobile oblike utvrđenih obrambenih građevina. Najkarakterističniji pri- 
mjer ovakve utvrđene crkve nalazi se u Vrboskoj na Hvaru. Obrambeni 
karakter ima i palača Tvrdalj pjesnika Petra Hektorovića u Starom Gradu 
na Hvaru. U okolici Dubrovnika podigli su gospari i imućni građani niz 
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ljetnikovaca u renesansnim građevnim oblicima, smjestivši ih usred par- 
kova i nasada. Graditelji i kipari toga vremena bili su većinom naši do- 
maći ljudi, 

Najnovija istraživanja Ljube Karamana, Cvita Fiskovića i Krune Pri- 
jatelja iznijela su na vidjelo mnoga imena i identificirala djela dalmatin- 
skih i dubrovačkih graditelja, kipara, klesara, drvorezbara i ostalih um- 
jetnika i majstora, tako da se postepeno ispunjavaju dosad nepoznate 
stranice u povijesti naše umjetnosti. 


Ljetnikovac obitelji Kaboga u Rijeci Dubrovačkoj 


NUKrrnirra 


Sima Ninijirii" 


Canaleito: Pogled na Zwinger u Dresdenu u XVIII st. 


BAROK 


AROK je onaj stil evropske umjetnosti, koji se razvio iz visoke rene- 

sanse; njegovo razdoblje započinje oko 1600, a završava se oko 1750. 
Opće je obilježje baroka patetična pokrenutost svih oblika koji iz jedno- 
stavne i harmonične smirenosti, kakva je vladala u renesansi, prelaze 
u težnju da izraze što veću snagu, fantaziju i raskoš. Pojam baroka i ba- 
roknog upotrebljavao se za graditeljstvo, slikarstvo i kiparstvo. Ove se 
tri umjetnosti nastoje spojiti i povezati, a kao posljedica toga nastaju 
neobično efektne, bogato ukrašene i kićene vanjštine i unutrašnjosti gra- 
đevnih objekata. Barok se javlja i u svjetovnoj i u crkvenoj umjetnosti; 
u ovoj posljednjoj on je postao takoreći službena umjetnost proture- 
formacije, koja je nastojala da pokolebanim gomilama vjernika nametne 
divljenje i respekt pred sjajem i moći rimske crkve. Predvodnici protu- 
reformacije bili su isusovci, koji su širom Evrope gradili takve dekora- 
tivne i bogato ukrašene crkve. Po njima se naročita grana baroka u 
crkvenom graditeljstvu naziva isusovačkim ili jezuitskim stilom. Vladari 
i moćna aristokracija toga razdoblja pogotovo su prihvatili pompozni 
barokni način građenja i ukrašivanja. I tako u crkvama, dvorovima i 
palačama — gdje je za to bilo sredstava i mogućnosti — sve ono, što je 
u renesansi bilo mirno, odmjereno i harmonično, u baroku postaje uzne- 
mireno, bujno i prenatrpano ukrasima. No barok ipak nije uvijek težio 
samo za pustim efektom inscenacije, nego je često dao iskren izraz stra- 
stvenog umjetničkog htijenja, koje je težilo da ostvari nove mogućnosti 
rješavanja prostora kao i cjelovitosti i jedinstvenosti arhitektonskih masa, 
oblikovanih novim ritmom, zajedno s kiparskim i slikarskim elementima 
u tom prostoru. 
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Giovanni Lorenzo Bernini: Apolon i Dafna 


U Italiji se prve pojave ovog novog načina građenja javljaju u 
Rimu, u isusovačkoj crkvi Il Gesu, koju je započeo graditi Giacomo della 
Porta. Ta je građevina služila kao prototip crkvama jezuiiskog stila, koji 
se gotovo dva stoljeća širio u različitim varijantama 'po onim evropskim 
zemljama, u kojima su sljedbenici Ignacija Loyole u ime papinskog Rima 
pobijali reformacijske pokrete. 


Prvi je veliki predstavnik talijanskog baroka Giovanni Lorenzo Ber- 
nini (1598—1680), jednako slavljen kao arhitekt i kao kipar. Izgradio je u 
Rimu polukružne kolonade pred bazilikom sv. Petra, tabernakul nad nje- 
nim glavnim oltarom, nekoliko crkava i fontana te veliko stubište u Vati- 
kanu. Od njegovih kiparskih radova najpoznatiji su Apolon i Dafna, Plu- 
ton i Prozerpina te Sv. Terezija. U tim je skulpturama izraženo naturali- 
stičko shvaćanje u obradbi ljudskih tjelesa, koja svojim pokretima i 
smionim stavovima pružaju tipične primjere barokne uznemirenosti i 
patetike. Barokni stil doveo je do vrhunca slikovitosti i upravo fantastično 
razigranih oblika graditelj Francesco Borromini (1599—1667). U Veneciji 
je Baldassare Longhena (1598—1682) sagradio crkvu Sta Maria della 
Salute s golemom kupolom, poduprtom velikim volutama, koja pred- 
stavlja konačnu mogućnost centralne barokne građevine. 


Petar Pavao Rubens: Otmica Leukipovih kćeri 


BAROK Zo 


U slikarstvu već su Michelangelo i Tintoretto u posljednjim 
fazama svoga stvaranja napustili dotadašnja načela uravnoteženosti i har- 
monije u kompoziciji te započeli unositi u svoja djela jako naglašene 
pokrete pojedinih likova i skupina, izrazujući time uzbuđenost i dramatič- 
nost svojih zamisli. Te se pojave zamjećuju i kod tzv. manirista, slikara 
koji djeluju u prijelaznom razdoblju između visoke renesanse i baroka. 
To su sljedbenici Michelangela, Rafaela i Correggija, a najvažniji su od 
njih u prvoj polovici XVI st. Giulio Romano i Sebastiano del Piombo, a u 
drugoj polovici Parmigianino i Barocci. Na slikama manirista figure su 
obično izdužene, smiono skraćene, živo pokrenute i smještene u neodre- 
đeni prostor, u kojemu svijetle i tamnije partije vibriraju u jakim kon- 
trastima. Široke plohe boja nastoje naglasiti reljef slike kao cjeline, bez 
zalaženja u deskripciju detalja. Noviji historici umjetnosti ubrajaju u 
maniriste također i Tintoretta i El Greca. 


Za slikarstvo baroka značajan je zaokret u naturalizam, a nadalje 
i to, da su se tada razvile kao samostalne vrste slika pejzaž i mrtva pri- 
roda. Izrazito dekorativnu ulogu ima arhitekturno slikarstvo, u kojem 
se primjenom perspektive nastoji dočarati iluzija plastičnosti i prostora. 
Kad je riječ o naturalizmu, treba spomenuti da je Michelangelo Cara- 
vaggio (1565—1609) prvi u talijanskom slikarstvu pokazao, kako se mogu 


Michelangelo Caravaggio: Glazbenici 


18 Umjetnost u slici 
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Guido Reni: Aurora (Freska) 


obrađivati i jednostavni prizori iz običnog i svagdašnjeg života puka, 
a ne samo »uzvišene« religiozne i mitološke teme. On nastoji naslikati 
te prizore u prirodnoj istinitosti, bez poze i pompe. Slikajući igrače, svi- 
rače, likove iz puka i svece on obraća osobitu pažnju na to, da što jače 
istakne kontraste između osvijetljenih i tamnih dijelova na prikazanom 
liku ili skupini likova, a time postizava jake prostorno-iluzionističke 


Annibale Carracci: Freska u palači Farnese u Rimu 
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efekte. Čitavo XVII stoljeće smatralo je Caravaggija uzorom u tome, 
kako valja u slikarstvu primjenjivati clair-obscur (svjetlo-tama). Stano- 
vite naturalističke tendencije pokazuje i Guido Remi, koji naglašeno senti- 
mentalno prikazuje fizionomije Krista i Bogorodice, a rutinirano i u ve- 
drom koloritu mitološke prizore (Aurora). Porodica Carracci i njena aka- 
demija u Bologni specijalizirala se u izvođenju fresaka na stropovima; 
u bogatim arhitektonskim okvirima, u svijetlim i prozračnim pejzažima 
prikazan je čitav antički Olimp s mnogo rutine i pompe. Škola Carraccija 
povodila se za Rafaelom i Tizijanom. Salvator Rosa slika pejzaže s roman- 
tičnim ugođajima i prizore iz bitaka, osobito s konjanicima. Tri njegova 
djela nalaze se u Galeriji Jugoslavenske akademije. Potalijančeni Špa- 
njolac Giuseppe Ribera (1588—1653), predstavnik napuljske slikarske 
škole, prikazuje ponajviše svece i mučenike u ekstazama, služeći se 0so- 
bito oštrim suprotnostima svjetla i tame. Njegov karakteristični način 
može se upoznati na slici sv. Jeronima u Galeriji Jug. akademije. Mnogi 
manje originalni slikari, kao Carlo Dolci, Sassoferrato, Maratta i Cortona 
stekli su ustrajnim studijama zamjernu tehničku vještinu, kojom su 
nadomještali nedostatak izvorne kreativnosti. 


Petar Pavao Rubens: Helena Fourment s djecom 
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Petar Pavao Rubens: Bitka Amazonka 
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Govoreći o umjetnosti do XV st. na evropskom sjeverozapadu nazivali 
smo je općenito nizozemskom. Kad se radi o kasnijim pojavama, valja taj 
pojam razlučiti na dvije jedinice, koje su geografski odijeljene otprilike 
današnjom granicom između Belgije i Nizozemske. Južno područje, fla- 
mansko, ima svoje vlastita obilježja koja su između ostalog uvjetovana 
i time, što je ono u vjerskim sukobima ostalo pod prevlašću rimskoga 
katolicizma. Sjeverno područje, Nizozemska u užem smislu, odnosno Ho- 
landija, pristalo je uz protestantsku reformaciju te se kulturno-politički, 
a uslijed toga i umjetnički, razvijalo na svoj način. 

Predstavnik je flamanskog slikarstva injegov veliki maj- 
stor Petar Pavao Rubens. Rođen je 1577. u Siegenu u Njemačkoj, kamo su 


Petar Pavao Rubens: Skidanje s križa 
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Anthonis van Dyck: Marija Lujza Tassis 


mu se sklonili roditelji za vrijeme vjerskih ratova. Poslije očeve smrti 
vraća se u Antwerpen i uči slikanje kod Adama van Noorta. Sa 23 
godine polazi u Italiju, stupa u Mantovi u službu Gonzaga i studira tali- 
janske majstore. G. 1608. vraća se u domovinu, uzima za ženu Izabelu 
Brandt i osniva u Antwerpenu slikarsku radionicu. U diplomatskim mi- 
sijama svoje domovine polazi u Pariz, Madrid i London, gdje ujedno 
i slika. Pošto je ostao udovac, ženi se g. 1630. po drugi put, i to s plavo- 
kosom Helenom Fourment; njezino je obličje mnogo puta prikazao ne 
samo u portretima i slikama obitelji već i u velikim mitološkim i reli- 
gioznim kompozicijama. Umro je g. 1640. Broj je Rubensovih slikarskih 
djela golem. Najizrazitija obilježja njegova stvaralaštva imaju one slike, 
koje su nastale neposredno nakon njegova povratka iz Italije. Kod sve 
brojnijih narudžaba u kasnije vrijeme obilno se služio suradnjom mnogo- 
brojnih učenika i pomoćnika, koji su radili po njegovim kartonima i za- 
mislima izvodeći pojedine dijelove slika za koje su se bili specijalizirali, 
no završne poteze kistom redovno je izvodio majstor sam. Rubensov ate- 
lier, ovako organiziran, bio je prava tvornica slika po narudžbama. Među 
Rubensovim oltarnim slikama imaju najveću umjetničku vrijednost one, 
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Anthonis van Dyck: Henrijeta Stuart i Vilim Oranski 


koje prikazuju dramatske prizore kao Podizanje križa i Skidanje s križa 
u antwerpenskoj katedrali, zatim nekoliko raskošnih Poklonstava triju 
kraljeva, te čudesa Franje Ksaverskog i Ignacija Loyole. Mitološke mo- 
tive — kao što su Bitka amazonka, Otmica Leukipovih kćeri, Silen, sa- 
tiri i nimfe — prikazivao je bujnom fantazijom i senzualnošću, slikajući 
gomile golih tjelesa punih i jedrih oblika kao inkarnacije životne radosti. 
Među historijsko-alegorijskim kompozicijama predstavlja vrhunac nje- 
gov ciklus o francuskom kralju Henriku IV i Mariji Medici (Louvre). 
Slikao je također pejzaže, genre, životinje, prizore iz lova, a uz to i por- 
trete iz kojih izbija životna uvjerljivost prikazivanih lica. U njegovim se 
djelima osjeća prirođena lakoća stvaranja, zdravo shvaćanje ljubavi i 
obilje snage kao izraz radosti života. Kod ostvarivanja slikarskih za- 
misli za njega nema ni teškoće ni problema: virtuoznom sigurnošću kom- 
ponira mase tjelesa kao aktove ili odjevene u raskošne nošnje, stavlja 
ih u bogate arhitektonske okvire ili u sjajne sunčane pejzaže, okružuje 
ih cvijećem, voćem, životinjama, draperijama i dekorativnim rekvizitima 
svake vrste. Sav taj svijet Rubens prikazuje dotad neviđenom paletom 
jarkih i toplih boja, zlaćanih i opojnih, no nikad kričavih, već uvijek 
majstorski usklađenih u njihovu rasipnom blještavilu. 
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Anthonis van Dyck: Sv. Martin i prosjak 


Od mnogobrojnih Rubensovih učenika i suradnika razvio se do pot- 
puno samostalne umjetničke ličnosti jedino Anthonis van Dyck (1599— 
1641), koji isprva očigledno slijedi način svoga majstora. Nakon dužeg 
boravka u Italiji i studiranja Tiziana prelazi na smireniji način, teži za 
skladnijim i jednostavnijim formama i dotjeruje kolorit do izvanredne 
profinjenosti. G. 1632. prešao je u London, gdje je postao dvorski slikar 
Karla I i potpuno se posvetio portretu. U portretima kralja, njegove 
djece, engleskih lordova i ličnosti iz javnog života on osobito naglašava 
otmjenost i elegantnu vanjštinu svojih modela, reproducira bogatstvo i 
kićenost njihovih kostima, prikazujući baršun, svilu, čipke, perje, kožu 
i nakite u dotad neviđenim tonskim ljepotama. Samo u Engleskoj izra- 
dio je oko tri stotine portreta; ma koliko oni bili plod njegove rutine, 
ta rutina uvijek nosi pečat ukusa i slikarskog dara. Van Dyckova dje- 
latnost još je stotinu godina vršila velik utjecaj na razvoj engleskog sli- 
karstva, pogotovu portretnog. 

Od ostalih flamanskih slikara toga razdoblja treba spomenuti dva 
sina »seljačkog« Bruegela: stariji od njih, imenom Petar kao i otac, 


BAROK 28% 


dobio je nadimak »pakleni«, jer je ponajviše slikao đavolske i sablasne 
teme. Mlađi, Jan, zvan »baršunasti« ili »evjetni«, slikao je u Rubensovu 
atelieru različite aranžmane sa cvijećem, te tkanine i draperije na velikim 
majstorovim kompozicijama. U samostalnim radovima isticao se kao vrlo 
dobar pejzažist, uz to je slikao biblijske i mitološke prizore i mrtve pri- 
rode. Adriaen Brouwer (oko 1505—1638) došao je u Antwerpen iz Nizo- 
zemske, gdje je neko vrijeme učio kod Fransa Halsa u Haarlemu. U 
kratkom i burnom životu, koji se odvijao ponajviše po krčmama i za- 
tvorima, Brouwer je stvorio niz izvanredno realističkih malih slika s mo- 
tivima iz seoskih gostionica, prikazujući pijanice, kartaše, kockare, pu- 
šače, seljake u tučnjavama i vojnike, a sve to s nekim trpkim humorom 
koji često graniči s groteskom i karikaturom. Ta djela Brouwerovog kista 
realistička su svjedočanstva o životnim prilikama flamanskog puka a 
ujedno i prave kolorističke dragocjenosti, u kojima čiste boje blještavo 
žive u svoj svojoj punoći i bogatstvu. Zdrav, humorom zadahnut reali- 
zam izbija iz djela Jacoba Jordaensa (1593—1678), koji u mnogobrojnim 
varijantama obrađuje takoreći samo jedan motiv: bogate i zadovoljne fla- 
manske gazde, kako s obitelju, siti i napojeni. sjede oko krcata stola u 
pjesmi i smijehu. Vrlo su plodna i marljiva bila oba Davida Teniersa, 
otac i sin. Prvi radi crkvene slike i voli prikazivati različite »napasti« 
svetaca u fantastičnim i đavolskim prikazima, a drugi nastavlja Brou- 
werovu tematiku, ali je proširuje i ublažuje, prikazujući najraznovrsnije 
genre-prizore iz gradske i seoske sredine (krčme, plesove, seoska pro- 


Jacob Jordaens: »Kralj pije« — Seljačka gozba 
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Adriaen Brouwer: Kartaši u krčmi 


štenja, svadbe, tučnjave i sl.). Frans Snyđers specijalizirao se u slikanju 
životinja, prizora iz lova, borba pasa s jelenima i divljim svinjama, te 
u mrtvim prirodama izuzetno velikih formata s gomilama divljači, ptica 
i riba. Njegov šurjak Cornelis de Vos vješto je slikao skupne obiteljske 
portrete predstavnika građanskog staleža u Antwerpenu, 


U protestantskoj Holandiji umjetnost nije trebala rješavati 
onakve reprezentativne i pompozne zadatke, kakve je katolička protu- 
reformacija nametnula području u kojem je ostala kao pobjednik. Sli- 
karstvo u protestantskim krajevima obrađuje doduše neke religiozne 
teme, no ono se mnogo više prilagođuje zahtjevima_i ukusu građanskog 
staleža, koji je u bogatim gradovima Nizozemske u to vrijeme glavni 
nosilac civilizacije i predstavnik javnog života. Pripadnici građanskoga 
staleža udružuju se u različite cehovske, dobrotvorne i reprezentativne 
formacije; oni daju slikarima kao glavni zadatak slikanje portreta, i to 
pojedinaca, cijelih obitelji i organiziranih skupina. U skupnim portre- 
tima rado se daju prikazivati upravitelji različitih korporacija (regenti), 
članovi streljačkih društava (doelen) prigodom zajedničkih gozba i vese- 
lica, a i naučni radnici, pogotovo liječnici (motiv anatomije). Za potrebe 
građanskih domova izrađuju se mrtve prirode s voćem, povrćem, cvi- 
jećem i divljači, pa genre-slike s intimnim prizorima iz svakidašnjeg ži- 
vota, a pogotovo pejzaži u kojima se prikazuju gradovi i sela, idilične 
ladanjske krajine s livadama i šumama a jednako i marine. Pojedini 
gradovi kao Haarlem i Leyden, a kasnije Amsterdam i Delft, imaju svoje 
slikarske škole i svoje lokalne majstore. 
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Thomas de Keyser: Predavanje anatoma dra S. Ekbertsza 


U ovoj najbogatijoj epohi holandskoga slikarstva zauzima 
jedno od prvih mjesta Frans Hals (1580—1666), koji je djelovao u Haarle- 
mu. Takoreći jedino, što Halsa kao slikara zanima i privlači, jest čovjek. 
Izrađuje studije najrazličitijih ljudskih likova (svirači, veseljaci s čašom 
vina, pomorci, pučani, lude, ciganke, vračare), portretira sebe, svoju obi- 
telj i sugrađane, no slava su njegova kista veliki skupni portreti članova 
streljačkih družina sv. Jorisa i sv. Adriaena. Na tim portretima Hals 
prikazuje po dvadesetak likova u prirodnim živim grupnim cjelinama, 
u kojima dolazi do izražaja njegova savršena sigurnost crteža i kompo- 
zicije. Koloristički rješava svoja platna u najbogatijim harmonijama boja, 
šara i refleksa. Čak u devetom deceniju života naslikao je skupinu rege- 
mata i regentica ubožnice, u kojoj je proveo posljednje godine, pošto je 
preveselim življenjem rasuo imetak i pao pod stečaj. Ta dva skupna por- 
treta jedinstvena su djela u svojim postavama, u realistički oblikovanim 
filistarskim fizionomijama, a pogotovo u škrtosti kolorita koji se suzdr- 
žljivo kreće u uskoj skali između crnoga i bijeloga. Smiona tehnika pola- 
ganja boja u širokim i pastoznim potezima i razrješavanje lokalnog tona 
u svjetlucave šare čine Halsa jednim od preteča impresionizma. 

Jedna je od najvećih ličnosti u slikarstvu svih vremena Rembrandt 
Harmenszoon van Rijn, čija umjetnost predstavlja epohu i pojavu koja 
nedostiživo dominira u XVII st. Rođen je g. 1606. kraj Leydena kao sin 
mlinara. Neko je vrijeme učio kod Pietera Lastmana u Amsterdamu, a za- 
tim se vraća u Leyden, gdje nastaju njegove slike starice majke, rodbine, 
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Frans Hals: Oficiri streljačke družine sv. Adriaena 


seljaka, prosjaka i nekoliko autoportreta. U to vrijeme radi i prve ba- 
kropise, u kojima još dominira crtež kao kontura. Bakropis zauzima 
veoma važno mjesto u njegovu stvaranju. On ga postepeno usavršava 
i obogaćuje unoseći u ovu grafičku tehniku sasvim slikarske elemente 
i nevjerojatno bogatstvo u prijelazima i nijansama između svjetla i 
sjene. Treba spomenuti, da Rembrandt nije nikada grafički reproducirao 
tuđa djela, kao što je to činio velik broj više ili manje nadarenih speci- 
jalista za različite tehničke postupke u ovoj tzv. crno-bijeloj umjetnosti; 
on je uvijek izvodio samo svoje vlastite umjetničke zamisli. Ukupno je 
izradio oko 250 bakropisa, većinom s motivima iz Biblije, a ponešto i 
pejzaža. Kad se već spominju brojke, navest ćemo, da je izradio oko 709 
različitih slika u ulju, a broj crteža, skica i studija po naravi i pri- 
premnih radova za pojedine slike i kompozicije ne da se uopće utvrditi. 
Znatan dio tih dragocjenih njegovih prvotnih zamisli, izvedenih olovkom 
ili perom, propao je u nepovrat. 

Godine 1633. Rembrandt se oženio imućnom Saskijom van Uilen- 
burgh i u Amsterdamu uredio dom, što ga je nakrcao rijetkim i skupim 
umjetninama. U tom domu on stvara portrete svoje žene a kasnije i sina 
Tita, slika mitološke i biblijske prizore, uz to portretira svoje prijatelje, 
učenjake, rabine, teologe i bogatu klijentelu iz krugova amsterdamskih 
građana. Još prije toga (god. 1631) nastala je znamenita njegova Anato- 
mija, zapravo portret liječnika dra N. Tulpa s asistentima i učenicima. 
Grandiozno njegovo djelo, tzv. Noćna straža (1642), u stvari skupni por- 
tret amsterdamskih strijelaca pod vodstvom kapetana Cocga, ostaje ne- 
shvaćeno i neplaćeno. Iste godine umire Saskija. Poslije njezine smrti 
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i beskrajnog parničenja zbog njene baštine, Rembrandt dolazi pod stečaj, 
zapada u sve teži materijalni položaj i muči se do kraja života s neima- 
štinom i novčanim nedaćama. Druga je žena u Rembrandtovom životu 
njegova bivša služavka Hendrickje Stoffels, koju je također nekoliko 
puta portretirao i unio kao glavni lik u pojedine biblijske prikaze (Bet- 
sabeja). Uz to slika takoreći iz godine u godinu svoj lik, pa Tita sve do 
njegove smrti, Krista s učenicima, Samsona, Davida, portretne likove 
s istočnjačkim turbanima i ukrasima, a već u posljednjoj fazi života svoje 
Staalmeesters, predstojnike suknarskog ceha, u savršeno jednostavnoj 


Frans Hals: Luda 
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postavi i u dubokom ostvarenju bitno i životno ljudskoga. Gotovo posve 
osamljen, napušten, ojađen životnim gorčinama i zaboravljen od svoje 
okoline umire god. 1669. Veličina je Rembrandtove umjetnosti prije svega 
u duboko ljudskom shvaćanju i suosjećajnosti, kojom je prožeto sve što je 
stvorio, u težnji za istinom i u nastojanju da slikarskim sredstvima iz- 
razi i utvrdi sva stanja ljudske svijesti. Sav viđeni svijet sastoji se za 
njega kao slikara u prvom redu od nebrojenih prijelaza između svjetla 
i tame, a njegov kist traži da otkrije i utvrdi najsuptilnije nijanse tih 
prijelaza. Rembrandtov je kolorit prividno suzdržljiv, sveden na tamnije 
tonove, ponajviše smeđe, ali u njima vibrira nevjerojatno bogatstvo šara 
poput odraza starog zlata i mutne patine. U vječnim sumracima i polu- 
mracima, u kojima žive njegovi portretni likovi ili se kreću skupine 
ljudi, prigušene boje sjaje nekom irealnom ljepotom već vjekovima — 
samo jednom ovako viđene i stvorene, kao dar genija čovječanstvu. 

Hals i Rembrandt predstavljaju dva žarišta, oko kojih se u širokoj 
elipsi razvio čitav niz zanimljivih slikarskih ličnosti, koje doduše nisu 
otkrile nove likovne svjetove, ali su svojom nadarenošću, znanjem i umi- 
jećem zaokružile slavnu eru holandskog slikarstva XVII stoljeća. 

Jan van der Meer, ili Vermeer iz Delfta (1632—1675) slika rafinirano 
prozračnim bojama i u poetičnim nastrojenjima grupe ili pojedinačne 
likove dama i kavalira u bogatim intćrieurima sa skupocjenim draperi- 
jama i sa odabrano finim posobljem, a i sasvim jednostavne motive (Čipka- 
rica, Žena što čita pismo, Žena što lijeva mlijeko), dajući svakome motivu 


Pieter Lastman: Suzana i starci 
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Rembrandt: Autoportret sa Saskijom 


bez razlike obilježja profinjene slikarske ljepote. Njegov Pogled na Delft 
s titravom prozračnom atmosferom, što se odrazuje na tihoj vodi grahta, 
najljepša je gradska veduta što ju je dalo holandsko slikarstvo XVII 
stoljeća. Malen broj poznatih i utvrđenih djela ovoga majstora uzrokovao 
je njihove bajoslovne cijene na svjetskom tržištu umjetnina. 


Izravni Rembrandtovi učenici Gerard Dou (1613—1675) i Gabriel 
Metsu (1629—1667) slikaju portrete sitnijih formata, figure u interieurima 
i genre-prizore. Slične teme s prizorima i likovima iz građanskog života u 
karakterističnim nizozemskim stanovima obrađuju Pieter de Hooch (1629 
—1684) i Gerard Ter Borch (1617—1681). Ovaj posljednji usavršio je takav 
kabinetski način slikanja do izvanredne profinjenosti, prikazujući mlade 
djevojke kako čitaju ili pišu pisma, sviraju na lutnje i cella, oficire što im 
udvaraju i sl. Braća Adriaen i Isak van Ostade prikazuju realistički i s re- 
miniscencijama na Brouwerovu umjetnost prizore iz seljačkog života. Pod 
Adriaenovim utjecajem razvio se Jan Steen (1626—1679), kojemu su 
glavna tema ljubavni prizori što ih često prikazuje s primjesom lascivnog 
humora, ali uvijek kao svjedočanstva o moralu svoga vremena — onakvom 
moralu, kakav je postojao iza zaključanih vrata građanskih domova. 


Rembrandt: Pejzaž sa tri stabla (Bakropis) 
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Rembrandt: Noćna straža 
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Rembrandt: Danaja 


Pored ovih slikara, koji su prikazivali narativne i anegdotske teme, 
razvilo se u širinu i u kvaliteti također i slikanje pejzaža, dijelom reali- 
stičkih, s motivima iz idiličnih i poetičnih ladanjskih ravnica, a dijelom 
fantastičnih, s gudurama, pećinama, brzicama i vodopadima, kakve ni- 
zozemski slikari nisu uopće imali prilike vidjeti u svojoj zemlji. Stariju 
generaciju holanskih pejzažista reprezentira Jan van Goyen (1596— 
1656) u Leydenu, koji u finoj titravoj atmosferi prikazuju ravnice, sela 
i gradove. U Haarlemu radi u XVII st. mnogobrojna porodica Ruisdaela. 
Stari Isaak i Salomon ostaju pri slikanju viđenog: svoga rodnoga kraja. 
Mladi, Jacob, patetički dočarava kistom divlje gorske predjele s prova- 
lijama, zapjenjenim rijekama i slapovima. Salomon Ruisdael mlađi vraća 
se mirnoj idili i poeziji svoje stvarne okoline. Herkules Seghers (1590— 
1645) u Amsterdamu prikazuje u bakropisu fantastične alpske pejzaže 
sa strmim bregovima i polomljenim borovima, usavršava ovu grafičku 
tehniku i pokušava ostvariti bakropis u boji. Njegov sugrađanin Mein- 
dert Hobbema (1638—1709) slika idilične mlinove sa crvenim krovovima 
uz zelene šumske guštike; njegova Aleja u Middelharnisu, što sva bliješti 
u jedinstveno prozračnoj atmosferi, prava je dragocjenost holandskoga 
pejzažnoga slikarstva. 

U prikazivanju krajolika razvilo se — u ovom narodu pomoraca — 
i specijalno slikanje marina. Sjeverno more s jedrenjacima na uzbiba- 
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Jan van der Meer: Pogled na Delft 


nim valovima uz pješčane prudove stoljećima je zaokupljalo nastojanja 
slikara da ga prikažu bilo u njegovoj smirenoj ljepoti, bilo u dramatičnoj 
uzburkanosti. Slikali su ga i Ruisdaeli, a pogotovo Jan van de Capelle, 
Willem van de Velde (pomorske bitke), Aart van der Neer (sumraci i 
mjesečine) i Ludolf Bakhuisen (bure i brodolomi). 

Mnogi pejzažisti prikazuju s osobitom ljubavlju krajine sa skupinama 
stoke i domaćih životinja, kao Aelbert Cuyp i nadasve popularni Paulus 
Potter (1625—1654), koji nekim poetiziranim realizmom slika bikove, kra- 
ve, koze, ovce i konje kako pasu ili leže ispod drveća. Od slikara životinja 
specijalizirao se Melchior Hondecoeter za ptičji svijet, pogotovo perad, 
a Jan Weenix za mrive prirode s pticama, divljači, plodinama i cvijećem. 
Takve su se mrtve prirode tada proizvodile u gomilama za građanske bla- 
govaonice, čas s više a čas s manje ukusa i slikarske vještine. 

Od portretista XVII stoljeća nije nijedan dosegao razinu Rembrandta 
i Halsa; ipak opći prosjek portretnog umijeća ostaje na solidnoj razini. 
Govaert Flinck i Bartholomeus van der Helst raspolagali su s toliko 
tehnike i rutine, da su mogli slikati skupine strijelaca na zadovoljstvo 
svojih modela. Thomas de Keyser portretira gradonačelnike, sugrađane, 
obitelji i pojedince, zacijelo pogađajući obilježja njihovih fizionomija, 
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no svi ovi portretisti ostaju u granicama zanata i ne zalaze u dublje 
fiksiranje psihičkih karakteristika. 

Kao cjelovita pojava holandsko je slikarstvo u XVII stoljeću do- 
seglo vrhunac i razvilo se u širinu, a zatim je slijedilo naglo opadanje 
njegove razine. Kasnije postaje kvaliteta u prosjeku sve slabija, stvara- 
laštvo zamjenjuje zanatska proizvodnja, imitira se zapadnoevropski barok 
i rokoko; među slikarima nema više jačih umjetničkih individualnosti. 

U Galeriji Jugoslavenske akademije nalazi se nekoliko djela holand- 
skih slikara (Nicolaes Maes, J. M. Molenaer, Adriaen Ostade, sljedbenici 
Davida Teniersa), po kojima se može steći predodžba o općim značajkama 
holandskoga načina slikanja u XVII stoljeću. 

Sve do kraja XVI stoljeća španjolskoslikarstvo pod jakim 
je utjecajima Talijana i Nizozemaca. U tadašnjim mu je prilikama glavni 
zadatak da podmiruje potrebe crkve i apsolutističke monarhije. No već 
u tom vijeku ističe se ličnost Luisa Moralesa nazvanog »el divino«, pred- 
stavnika religioznog slikarstva. Na prijelazu u novo doba djeluje geni- 
jalni Dominikos Theotokopulos, zvan El Greco (oko 1541—1616). Rođen 
na Kreti, preko Venecije, gdje je učio kod Tiziana, došao je u Toledo i tu 
radio u službi kralja i klera. Njegovi portreti inkvizitora i kardinala, 


Pieter de Hooch: Majka uz kolijevku 
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Jan Steen: Vesela družba 


pa kompozicije Uskrsnuće Kristovo, Uzašašće Marijino i Pogreb grofa 
Orgaza osebujna su kontaminacija umjetnikovih kretsko-bizantijskih 1i- 
kovnih doživljaja iz mladosti, talijanskog manirizma i španjolskog shva- 
ćanja sakralnog slikarstva. Kolorit El Greca, sa svojim neobičnim zele- 
nim, ljubičastim i mutno crvenim tonovima, ne može se usporediti ni s 
kakvim uzorom. Kao portretist monarha, vitezova, kardinala i inkvizitora 
i slikar svetačkih likova, on je izrazio u njihovim fizionomijama duh reli- 
gioznog fanatizma u egzaltiranoj atmosferi tadašnje bigotne Španjolske. 
Koliko je El Greco bio slobodan i upravo revolucionaran u ostvarivanju 
svoje slikarske ekspresije, svjedoče njegovi vizionarni pejzaži s motivima 
Toleda. Manje je poznato, da se bavio i kiparstvom: u drvu je izradio 
nekoliko likova koji su po oštro rezanim plohama i izduženim formama 
srodni onima, što ih je prikazivao na slikama. Ovaj veliki umjetnik stoji 
u svemu osamljen i za sebe, a njegove su »ekspresionističke« deforma- 
cije nagovještaji budućih najsmionijih likovnih zahvata. 

Dok je Italija dala Španjolskoj nekoliko umjetnika, koji su u njezinoj 
sredini djelovali duže ili kraće vrijeme, Španjolska je dala Italiji Riberu, 
koji je već spomenut među talijanskim slikarima kao glavna ličnost 
napuljske slikarske škole u doba baroka. 


U Sevilli i Madridu djelovao je Francisco Zurbaran (1598—1662), 
koji u duhu katoličke protureformacije slika prizore iz života svetaca, 
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osobito njihove vizije i umiranja. Njegov slikarski izražaj ima neporecivu 
sugestivnu snagu u svojoj jednostavnosti i nekoj neobičnoj mješavini 
stvarnosti i irealnosti. 

Slavu španjolskog slikarstva reprezentira Diego Rodriguez de Silva 
y Velazquez (1599—1660), kojemu su u Sevilli bili učitelji Francisco 
Herrera i Francisco Pacheco. Oni su ga uputili na slikanje pučkih tema 
i likova, među kojima se ističe njegov Vodonoša. God. 1621. prešao je 
u Madrid i nakon dvije godine postao dvorski portretist Filipa IV. U dva 
navrata boravio je u Italiji, gdje je upoznao velike mletačke koloriste 
i gdje je studirao osobito Tintoretta, a u Rimu Rafaelove freske. U Rim je 


Gerard Terborch: Čaša limunade 


Meindert Hobbema: Aleja u Middelharnisu 


bio poslan, da za kralja kupuje slike i antičke umjetnine. Slikao je 
vladara u različitim odorama i situacijama, u dvoranama i na konju 
u prirodi, pa kraljevu obitelj i čitavo dvorsko društvo, a osobito nježne 
i djetinjske infantkinje u golemim brokatnim i baršunastim krinolinama. 
slikao je kraljeve pse, patuljke, nakaze i dvorske budale, realistički isti- 
čući njihove karakteristične fizionomije. Te je likove obuhvatio u svojoj 
slavnoj slici Las meninas (Počasne gospođice) na kojoj je prikazao sebe 
pred štafelajom, kako slika portret infantkinje Marije Marguarite, okru- 
žene dvorskim damama i patuljcima. Osim autoportreta ističu se njegov 
portret pape Inocenta X, što ga je izradio prigodom svoga drugog bo- 
ravka u Rimu, te portret njegova zaštitnika grofa Olivareza. Od figu- 
ralnih kompozicija najpoznatije su Bakho s pijanicama, Predaja Brede 
(motiv iz nizozemskih ratova) te realistički shvaćene i ostvarene Tkalje 
sagova. Velazquez je kao slikar velik u svemu: u nepogrešivoj sigurnosti 
crteža i kompozicije, u bogatom koloritu što bliješti čas jarkim a čas 
prigušenim bojama, a nadasve po svojoj dubokoj težnji, da u svom djelu 
vjerno i istinski predoči ljude svoga vremena, prelazeći pri tome preko 
predrasuda i dvorske etikete. On traži bitne i osnovno ljudske crte jednako 
kod kralja kao i kod građanina, kod seljaka i radnica, prosjaka i bogalja. 
Istinu i stvarnost života on je umio prenijeti u svoju slikarsku istinu i 
podati joj onu trajnu ljepotu, koja već stoljećima svjedoči o veličini 
ovoga majstora španjolskog slikarstva. 
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Paulus Potter: Mladi bik 


Bartolome Esteban Murillo (1618—1682) znalački se služio svim onim 
što je mogao naučiti od svoga starijeg suvremenika Velazqueza, kao i od 
Rubensa, Van Dycka i talijanskih slikara. U Sevilli je za franjevački 
samostan, katedralu, kapucinsku crkvu i gostinjac Caridad izradio velik 
broj slika s religioznim temama, ponajviše s prizorima iz života Bogo- 
rodice. Njegove Madone, koje je prikazivao u likovima crnokosih špa- 
njolskih žena, bile su dugo vremena smatrane sukusom katoličkog likov- 
nog izraza i osjećajnosti. Murillu se mora i danas priznati velika 
tehnička vještina i znanje, no on se svim tim služio samo zato, da bi 
postigao što veću dopadljivost, koja postaje stereotipna i sladunjava. 
Toga se nastojanja nije mogao riješiti ni onda, kad je slikao seviljsku 
uličnu dječurliju i skitnice, kojima je davao živa realistička  obi- 
lježja, ali samo do neke granice, gdje je i opet prevladavala tražena 
dopadljivost. Nekoliko suvremenika Velazqueza i Murilla nadopunjuju u 
XVII st. svestrane aspekte španjolskog baroka. Alonso Cano, slikar, kipar 
i graditelj, bio je eklektik s jakim osjećajem za dekorativne efekte; nje- 
govom su zaslugom izvršeni važni radovi na katedrali u Granadi. Juan 
Valdes Leal polazi u svojim verističkim prikazima morbidnih tema i 
leševa od srednjovjekovnih pojmova o smrti i prekogrobnoj stravi, kojom 
su prožete njegove alegorijske slike Trijumf smrti i Finis gloriae mundi. 
Claudio Coello, profinjeni kolorist, u svojim je sakralnim kompozicijama 
potpuno u duhu baroknih koncepcija. Kao dvorski slikar Karla II imao 
je prilike da izradi niz impresivnih portreta. Iz Velazquezove škole pro- 
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izašli su Martinez del Mazo i Juan Carefio de Miranda, majstorovi epi- 
goni; oni već najavljuju dekadansu španjolskog slikarstva koje je pot- 
kraj XVII st. iscrplo svoje snage i zamrlo za cijelo jedno stoljeće, sve do 
pojave Franciska Goye. 


Francuska umjetnost toga razdoblja stvorila je cjelovito i re- 
prezentativno djelo u dvoru Versailles, koji je bio kraljevska rezidencija. 
i takoreći simbol apsolutističke monarhije utjelovljene u Luju XIV. 
Gradnja ovoga dvora započela je još za Luja XIII g. 1624., kad je u ovom 
predjelu jezera, guštara i šumaraka bio podignut lovački dvorac, isprva 
skromnih razmjera. Na proširenju i daljoj izgradnji dvora radio je naj- 
prije graditelj Louis Levau, a konačan mu je oblik reprezentativne gra- 
đevine dao Jules Hardouin Mansart (1646—1708). Prema glavnom trgu 


EL Greco: Sv. Martin i prosjak 
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EL Greco: Pogreb grofa Orgaza (Detalj) 


gradića Versaillesa okrenuto je dvorište dvora, razvedeno u nekoliko 
dijelova, a ravno i monumentalno pročelje nalazi se na protivnoj strani, 
sučelice gotovo beskrajnom parku s terasama, tratinama, obrezanim 
grmovima i živicama, šumama, skupinama drveća, jezerima i fontanama. 
Nasade je osnovao i uredio arhitekt Le Notre, stvorivši tip tzv. francu- 
skog parka u kojem je priroda »korigirana« tako, da su nasadi podvrgnuti 
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El Greco: Toledo 


ravnim linijama i geometrijskim oblicima. U versailleskom parku sa- 
gradio je Mansart dvorac Veliki Trianon, koji najljepše reprezentira duh 
francuskog baroka. Ovaj, na svoj način jedinstveni Versailles, imitirali su 
mnogobrojni evropski vladari i vladarčići u svojim provincijskim rezi- 
dencijama, isto tako kao što su težili za tim, da se u svojim apsolutistič- 
kim sistemima pokažu ravnima Luju XIV. Dok je glavno pročelje Versail- 
lesa ponešto strogo i hladno u svojoj ritmičkoj odmjerenosti, unutrašnjost 
je pretvorena u sam raskoš i sjaj, pri čemu se nije štedilo skupocjenim 
materijalom a dakako ni sredstvima. Dekoriranjem dvorana upravljao 
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EL Greco: Juraj Klović 
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Diego Velazquez: Papa Inocent X 


je kraljev dvorski slikar Charles Le Brun (1619—1690), jedan od tvoraca 
i predstavnika onoga stila koji se naziva Louis quatorze. Mramor, 
štuk, ogledala, reljefi, kamini sa skulpturama, slikani stropovi, gobleni 
i svi mogući proizvodi umjetničkog obrta pretvorili su nizove versail- 
leskih dvorana — od kojih je najčuvenija Galerija ogledala — u rasko- 
šno uređene prostorije kojima u ono vrijeme nije bilo premca u svijetu. 


J. Hardouin Mansart sagradio je u Parizu crkvu Dome des Invalides 
i projektirao ovalni trg Vendome. On i njegov stariji rođak Francois 
sagradili su na francuskom ladanju niz dvoraca s tipičnim visokim kro- 
vovima, koji su probijeni prozorima i načičkani dimnjacima različitih 
oblika. Od prezimena graditelja Mansarta nastao je današnji naziv man- 
sarda u značenju potkrovnice. Od ostalih francuskih graditelja ističe se 
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Diego Velazquez: Predaja Brede (Detalj) 


Claude Perrault, koji je palači Louvre dao monumentalno istočno pročelje 
u kojemu dominira impozantna kolonada, 


U početku XVII st. djeluje najveći grafičar toga vremena Jacques 
Callot (1592—1635), koji svojim pronicavim i kritičkim realizmom stoji 
posve po strani od tadašnje oficijelne dvorske i idealističke umjetnosti. 
Ponajprije je boravio desetak godina u Italiji, gdje je crtao i prenosio 
u bakroreze prizore iz pučkog života, karnevala i teatra, a pogotovo 
tipizirane glumačke likove iz komedije dell'arte, pa cigane i skitnice. 
Po povratku u domovinu registrira jezovitom vjernošću strahote 30-godi- 
šnjeg rata (ciklus Miseres de la guerre). Ti su bakrorezi svjedočanstva 
Callotovoga genija i okrutne stvarnosti onoga krvavog vremena. Gra- 
fička zbirka u Zagrebu posjeduje velik broj njegovih najznačajnijih 
bakroreza. Callotov suvremenik slikar Georges de la Tour (1593—1652) 
proizišao je iz škole Caravaggia i do krajnjih mogućnosti razvio njegovu 
metodu o suprotstavljanju svjetla i tame. Gotovo svi prizori njegovih slika 
prikazani su u noći, u mračnom prostoru u kojemu gori samo jedna 
svijeća, a njezin plamen zaklanja jedan lik rukom od imaginiranoga gle- 
daoca. Iz ovog izvora svjetlost se širi po slici u jakim crvenim i žutim 
mlazovima, a sjene ostaju duboke i oštre. La Tour je u svojim religioznim 
prikazima jednostavan i realističan; on ide svojim putem ne obazirući se 
na teatralni patos baroknog dvorskog i crkvenog slikarstva. Smatran zbog 
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Diego Velazquez: Venera pred ogledalom 


toga slikarom nižeg ranga, bio je prešućivan i potcjenjivan sve do naj- 
novijega vremena, kad su konačno uočene izvanredne i sasvim nekon- 
vencionalne vrednote njegove umjetnosti. 


Među francuskim slikarima zastupa izrazito dekorativne tendencije 
već spomenuti Charles Le Brun, koji je izveo pompozne stropne slike u 
dvorani ogledala u Versaillesu i u Apolonovoj galeriji u Louvreu. U svoje 
slikarske kompozicije (Bitke Aleksandra Velikog) unosio je krasnorječivu 
patetiku, a jedino je u portretima pronalazio iskrenije tonove. Portreti 
su uopće najbolje i najvrednije, što je stvoreno u francuskom slikarstvu 
u XVII i početkom XVIII stoljeća. Poslije Simona Voueta i Philippa de 
Champaigne (1602—1674), sklonog jednostavnoj realističkoj karakteriza- 
ciji, ističu se Pierre Migrand (1612—1695), autor protreta Marije Mancini, 
Nicolas de Largilličre i Hyacinthe Rigaud (1659—1743), koji je portretirao 
Luja XIV i XV, Karla XII, Filipa V i još neke vladare u svečanim 
kraljevskim ornatima i s insignijama vlasti. Antoine Pesne (1683—1757) 
prešao je na dvor u Berlin i radio dekorativno-reprezentativne portrete 
svojih tamošnjih poslodavaca. Zasebnu pojavu predstavlja Nicolas Pous- 
sin (1594—1665), tvorac klasicističko-herojskog pejzaža. On je najveći dio 
života proveo u Rimu i u zanosu za antiku slikao krajolike iz rimske Cam- 
pagne, koji su mu zapravo služili samo kao idealizirani dekor u koji 
je stavljao likove ili prizore iz Biblije, mitologije i pastorala. U Rimu je 
živio i Claude Lorrain (1600—1682), koji je slikao krajolike s ruševinama 
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Diego Velazguez: Las Meninas 


gradine i morske obale s antičkim hramovima i u sumracima i u priguše- 
nim rasvjetama, s kojima je postizavao poetična nastrojenja. Od trojice 
braće Le Naina ističe se Louis (1593—1648) koji je, mimo općeg pretežno 
izvještačenog načina, izvanrednim realizmom prikazivao motive iz seljač- 
kog života. 

Kipari toga vremena kao da su sve svoje nadarenosti i mogućnosti 
uložili u to, da budu prije svega dekorateri, podređeni graditeljima i 
njihovim zamislima. Kao najznačajniji predstavnik slobodne plastike ističe 
se Pierre Puget (1622—-1694), koji je neko vrijeme djelovao u Genovi, a 
onda u Parizu. Glavna njegova djela, Perzej i Andromeda i atlet Milon 
napadnut od lava, odaju krajnje patetične i naturalističke utjecaje Ber- 
ninija. Na prijelazu u XVIII st. djeluju favorizirani kipar i portretist 
Luja XIV Antoine Coysevox i Francois Girardon, autor Richelieuovog 
nadgrobnog spomenika u crkvi Sorbonne u Parizu. 
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Bartolome Esteban Murillo: Mladi seviljski kockari 


U Njemačkoj se umjetnost u prvoj polovici XVII st. nalazi 
u potpunoj stagnaciji. Jedan je od glavnih uzroka tome bio 30-godišnji 
rat, koji je čitave krajeve pretvorio u pustoš i ruševine te uništio blago- 
stanje i onih klasa, koje su umjetnosti mogle svojim narudžbama pružiti 
stanovitu materijalnu bazu. Među mnogobrojnim njemačkim državicama 
i gradovima postaje jednim od važnih središta Berlin, u kojem djeluje 
graditelj i kipar Andreas Schliter (1664—1714). Isprva je boravio u Var- 
šavi u službi poljskog kralja Jana Sobjeskog, a po dolasku u Berlin oko 
1694. postao je dvorski kipar i radio dekorativnu plastiku u tamošnjim 
crkvama i u zgradi Oružane. Najvažnije je njegovo djelo konjanički spo- 
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Jules Hardouin Mansart: Dvor Versailles. Srednji dio s dvorišne strane 


menik Velikog kneza izbornika, kojemu je postament okružen likovima 
okovanih robova. Kao arhitekt radio je na gradnji dvorova u Berlinu 
i Charlottenburgu, unoseći u svoje koncepcije sve uobičajene elemente 
talijanskog i francuskog baroka. Od slikara istaknuta je ličnost samo 
Adam Elsheimer, koji je — kao Poussin i Cl. Lorrain — proveo veći dio 
života u Rimu i slikao pejzaže u koje je kao štafažu uklapao mitološke 
i biblijske likove. Niz manje značajnih slikara povodi se ponajviše za 
talijanskim i holandskim uzorima. 


oko 


U Hrvatsku uveli su baroknu arhitekturu isusovci. Oni su između 
1620. i 1631. podigli u Zagrebu crkvu sv. Katarine, koja svojim prostranim 
glavnim brodom i pobočnim kapelama imitira tipične rimske uzore, a 
zatim crkvu Uzašašća Marijina u Varaždinu. U to su vrijeme barokizirane 
starije franjevačke crkve u Zagrebu i u Varaždinu. U duhu baroka 
izveden je unutrašnji ukras mnogih crkava u gradovima i na ladanju, 
pa crkveni namještaj, a pogotovo propovjedaonice i oltari koji su se kod 
nas u XVII st. izrađivali većinom od polikromiranog drva. Veoma lijepi 
i karakteristični barokni oltari nalazili su se u staroj gotičkoj zagrebačkoj 
katedrali. Izvrstan zagrebački drvorezbar i kiporezac toga vremena bio je 
Ivan Komersteinner, koji je sa svojim suradnicima izveo niz ukusnih 
oltara i radio crkveni namještaj. Između anonimnih ili samo po imenu 
poznatih slikara osobitu nadarenost pokazuje Bernardo Bobić (umro iz- 
među 1693—98), koji je djelovao u Zagrebu. Školovao se možda u Vene- 
ciji, jer se u njegovim kompozicijama i kolorizmu mogu zapaziti utjecaji 
mletačkog slikarstva. Od njegovih slika ističu se dvije na oltaru sv. Apo- 
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stola u crkvi sv. Katarine (iz 1683), no njegovo su najznačajnije djelo 
slike na krilima oltara sv. Ladislava (iz 1691), koji se nalazio u katedrali; 
danas su te slike u Galeriji Jugoslavenske akademije. 


U naše jadransko područje barok se probijao polako, sa zakašnjenjem; 
prvotno se pojavljivao u svojim izvanjskim, ornamentalnim elemen- 
tima, kako je to utvrdio Kruno Prijatelj. Radionica obitelji klesara Boka- 
nića dovršila je 1603. treći kat zvonika trogirske katedrale, koji vremen- 
ski pripada ranom baroku. Katedrala u Hvaru zasnovana je u stilu rene- 
sanse, no u prvim decenijima XVII st., kad u izgradnji sudjeluju čla- 
novi obitelji Pomenića, njeno je pročelje dobilo ranobarokne detalje. 
Veoma lijepi portal crkve u Omišu iz 1621. ima oblik baroknog oltara. 
U kasnom XVII st. podignut je harmoničan zvonik crkve sv. Križa u 
Splitu, djelo nepoznata graditelja. U tom su stoljeću dobila konačan oblik 
dubrovačka utvrđenja; njihova posljednja dva bastiona osnovali su do- 
maći graditelji Mihajlo Hranjac i Marin Držić. Kod izgradnje fortifikacija 
u Zadru, Splitu i Klisu pojavljuju se arhitekti iz Italije, kojih će udio biti 
naročito jak u obnovi Dubrovnika u XVIII st. 

Kiparstvo zastupaju domaći majstori klesari, koji su obično i gra- 
ditelji; njihova vještina prelazi u pojedinoj obitelji s koljena na koljeno. 
Držeći se još renesansnih tradicija djeluju u Šibeniku Antun Nogulović 


Versailles. Glavno pročelje dvora s parkom 
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Louis Le Nain: Seljački doručak 


i Pavao Gospodnetić. Jača je individualnost Nikola Lazanić-Lasaneus, 
koji je oko 1581—84 radio u Rimu, a od 1589. u Dubrovniku, gdje je 
za crkvu sv. Vlaha izradio kip ovog sveca i sv. Jeronima. Gospodnetić i 
Lazanić razvili su se pod utjecajem mletačkog kipara Alessandra Vitto- 
Tije, prethodnika baroka, koji je 1599. izradio četiri kipa za zvonik tro- 
girske katedrale. 

Slikarstvo je u znaku importa. O djelima stranih majstora kod nas dao 
je iscrpne studije Grgo Gamulin. Tijekom XVII st. došao je u dalma- 
tinske crkve veći broj djela Palme ml., njegovih sljedbenika, a također 
i slikara iz južne Italije. Njihov način, dijelom maniristički a dijelom 
ranobarokan, služio je kao uzor slikarima koji su se rodili i živjeli u 
našim krajevima. Mnogi su nam poznati po imenu, utvrđeno je i dosta 
njihovih djela, no ona ne prelaze prosječnu razinu zanatske vještine. 
Splićanin Marco Capogrosso radio je dekorativne kompozicije na svodo- 
vima crkava u Splitu i Šibeniku. U Perastu se rodio Tripo Kokolja 
(1661-—1713), školovan u Veneciji. Na otočiću kraj Perasta, u crkvi Gospe 
od Škrpjela, stvorio je svoje glavno djelo koje se sastoji od 70 velikih 
i malih slika (život Bogorodice) na stropu i na zidovima. Kasnije je još 
radio u Bolu na Braču i u Korčuli. Kokolja je najjača nadarenost u našem 
slikarstvu toga vremena, a ni u XVIII st. nije u našoj sredini imao na- 
sljednika s toliko iskonskog slikarskog temperamenta. 
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Claude Lorrain: Talijanski pejzaž 
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Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff: Dvorac Sanssouci 
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Bernardo Bobić: Hrvatski velikaši pred Ladislavom i Jelenom Lepom 


Jacques-Ange Gabriel: Mali Trianon 


UMJETNOST XVIII STOLJEĆA 


OSLIJE smrti Luja XIV, a za vladavine regenta Filipa Orleanskog 

umjetnost u Francuskoj prestaje služiti isključivo dvoru i napušta 
tendenciju za monumentalnošću. Nakon prelaznog doba (stil regence) 
javlja se za vladavine Luja XV stil rokoko. Razdoblje toga stila traje 
otprilike od g. 1720. do g. 1770—80. Rokoko se razvio iz baroka, preobra- 
zivši njegovu pompoznost, bujnu kićenost i naglašavanu monumentalnost 
u lakše, nježnije i vedrije oblike. Javljaju se ornamenti s vijugama i 
kovrčicama, školjkasti i mrežasti ukrasi, bizarni spletovi cvijeća i lišća, 
a i motivi preuzeti iz istočno-azijske umjetnosti (chinoiseries). Do naj- 
čišćeg je izražaja došao taj stil u unutrašnjim uređajima dvoraca i pa- 
lača aristokracije za kojom su se povodili i bogati vlasnici građanskih 
domova. Stropovi i zidovi dvorana i odaja ukrašuju se slikarijama, relje- 
fima, štukom, inkrustacijama, tapetama, oplatama i pozlatom. U stilu 
ovakvih unutrašnjih uređaja izrađuje se pokućstvo, svijećnjaci, kande- 
labri, ogledala u raskošnim okvirima, te prevlake i draperije s rafinira- 
nom ornamentikom. U ovim interieurima izbjegavaju se jarke i zvučne 
boje, a prevladavaju prigušene blijedomodre i ružičaste. Nošnja vladaju- 
ćeg sloja toga vremena je frak, hlače do koljena, svilene čarape, kod žena 
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Antoine Watteau: Zabava u prirodi 


krinolina, a ukras čipkasti jaboti i vlasulje. Ovako odjeveni ljudi i ukra- 
šene prostorije u kojima su se kretali, postali su najčešća tema slikarskih 
ostvarivanja u kojima dominiraju genre, portreti i pastoralni motivi. 
Slikari se tada vrlo rado služe pastelom i šarenom kredom, kojom mogu 
postići naročitu mekoću i finoću u nijansama boja i tonova. 


Arhitektura rokokoa ne pozna monumentalnih građevina: njeni se 
zadaci iscrpljuju u podizanju manjih dvoraca i palača, pri čemu se naj- 
veća pažnja posvećuje unutrašnjim uređajima. Kiparstvo i dalje služi 
prije svega ukrasnim svrhama, a u slobodnoj plastici prelazi na manje pa 
i najmanje formate; rade se na primjer sitni modeli za porculanske figu- 
rice, koje su tada bile u velikoj modi i izrađivale se rafiniranim ukusom. 
No već potkraj vladavine Luja XV, a pogotovo za Luja XVI, javljaju se 
nastojanja, da se ta prebujna i kapriciozna kićenost rokokoa modificira i 
svede u umjerenije oblike. Pogledi umjetnika svraćaju se i opet jednom 
na antiku, pa se po njenim uzorima uvode mirnije ravne linije, jedno- 
stavniji obrisi i skladniji odnosi među pojedinostima. U duhu ideja J. J. 
Rousseaua javlja se negdje iskrena a negdje izvještačena i pomodna 
težnja za povratkom k prirodi. Gospodstvo rokoka dokrajčila je stvarno 
tek francuska revolucija g. 1789, kojom se i u umjetnosti završava jedna 
epoha, a započinje nova. 
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U francuskom slikarstvu najvjerniji je predstavnik duha 
rokokoa Antoine Watteau (1684—1721), koji slika kavalire i dame kod ga- 
lantnih svečanosti i ljubavnih domjenaka uz svirku i pjesmu, u parkovima 
i poetičnim krajolicima. Slikao je pastoralne prizore i likove iz kazališnog 
svijeta -— Pierrota Gillesa, Zabavu u prirodi, Polazak na Kiteru, Doru- 
čak u prirodi, Poduku u ljubavi, unoseći u slike bezbrižnost i dokolicu 
gospodskog sloja onoga vremena, njegovu frivolnost i rafiniranu graci- 


Antoine Watteau: Čari života (Detalj) 
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oznost. Ta je raspoloženja, koja pod njegovim kistom zadobivaju neki 
sjetan i poetičan čar, izrazio savršenim rješavanjem kompozicije i kolo- 
ritom, u kojem ima nešto od prigušene topline starih goblena. U mladosti i 
potkraj života slikao je također skupine i likove iz puka, seljake, vojnike 
i gradske ljude, pokazujući izrazit slikarski smisao za uočavanje stvar- 
nosti. Postoralne prizore i galantne svečanosti slika na sličan način Nico- 
las Lancret, dok Jean Baptiste Pater prilazi toj tematici s nekom primje- 
som humora. Francois Boucher (1703—1770) najviše je slavljeni pomodni 
slikar rokokoa, koji poput Le Bruna izvodi bezbrojne alegorijske i 
mitološke dekoracije po stropovima i zidovima palača i dvorova, a uz to 
dopadljive portrete i senzibilne ženske aktove pod nazivima antičkih 
božica i gracija. Njegov učenik Honorć Fragonard (1732—1806) pokazuje 
u sličnim temama mnogo više dara i invencije; on je ujedno posljednji 
predstavnik te »galantne« umjetnosti, kojoj je dao doprinos u slikarskim 
vrednotama a ujedno preživio i njezin nestanak. Potpuno po strani od 
slađane manire rokokoka stoji Jean Baptiste Simćon Chardin (1699—1779) 
sa svojim jedrim i realističkim mrtvim prirodama, studijama kuharica, 
pralja i služavka, te prizorima iz obiteljskog života, koji su nastali pod 
utjecajem holandskoga genre-slikarstva XVII stoljeća. I Jean Baptiste 
Greuze slika obiteljske motive i sentimentalne scene iz građanskog života, 
pa likove djevojaka i djevojčica, u kojima se povodi za dopadljivim 
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Honorć Fragonard: »Brava« (Bakrorez) 


načinom Bouchera. Od portretista, koji su radili većinom u pastelu, ističu 
se sigurnom tehnikom i nijansiranim koloritom Maurice Quentin de la 
Tour i Jean Etienne Liotard. 


U kiparstvu je uz Bouchardona i Clodiona glavna ličnost Jean Bap- 
tiste Pigalle (1714—1785), koji ne napušta patetične tradicije baroka, kako 
je to vidljivo u najpoznatijem njegovu djelu, nadgrobnom spomeniku 
maršala Mauricea de Saxe u Strasbourgu. Njegov učenik Jean Antoine 
Houdon (1740—1828) izradio je niz izvanrednih portreta (Rousseau, Vol- 
taire, Mirabeau, Gluck, Franklin), u kojima je naglašavao bitne karakte- 
ristike svojih modela i nastojao da ih prikaže u punoj životnoj istinitosti. 
Živeći gotovo 90 godina i dosegavši virtuoznost u tehnici, Houdon se u ka- 
snijoj fazi svoga rada približio klasicističkim nazorima. 

Istaknut je arhitekt toga doba Jacques Ange Gabriel (1698—1782), 
koji je sagradio operno kazalište u Versaillesu, Mali Trianon u versaille- 
skom parku, Vojničku školu u Parizu i urbanističko-arhitektonski riješio 
pariski trg Concorde. U njegovim koncepcijama već izbijaju izrazita klasi- 
cistička shvaćanja. On je glavni predstavnik stila Luja XVI u arhitekturi. 
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Jean Baptiste Simćon Chardin: Odgojiteljica 


Germain Soufflot (1709-—1780) osnovao je u Parizu crkvu sv. Genoveve — 
današnji Panteon — pri čemu je kombinirao elemente rimskoga graditelj- 
stva, počevši od stupovlja i dominantnog zabatnog trokuta pa do velike 
kupole. 

U Italiji vlada u početku XVIII stoljeća u graditeljstvu i kiparstvu 
stagnacija; uglavnom se i dalje održavaju ustaljeni oblici baroka, a ro- 
koko nije poznat u onoj formi, kako se razvio u Fracuskoj. Veći uspon 
zabilježilo je slikarstvo, i to osobito u Veneciji, gdje je Giovanni Battista 
Tiepolo (1696-—1770) posljednji veliki predstavnik raskošnog iluzionistič- 
kog ukrašavanja zidova i stropova bogatim i smiono komponiranim alego- 
rijskim i mitološkim prizorima. Tiepolo je djelovao i u inozemstvu, osobito 
u Wirzburgu i Madridu, i njegov je način znatno utjecao na tadašnje 
njemačko odnosno španjolsko slikarstvo. Kao što je palače ukrašavao fre- 
skama s profanim sadržajem, tako je za crkvene potrebe slikao religiozne 
prizore s jednako mnogo fantazije, polažući glavnu pažnju na kolorit 
u kojem pretežu vedre boje, i gdje je sve preplavljeno punom svjetlošću. 
Jednako radi i njegov suvremenik Giovanni Battista Piazetta. 
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U Tiepolovo vrijeme djelovao je u Italiji hrvatski slikar i bakrorezac 
Federiko Benković, rođen u Dalmaciji 1677, a umro u Gorici 1793. Sli- 
karstvo je učio u Veneciji i Bologni. Radio je freske i oltarne slike u 
spomenutim gradovima, uz to u Milanu i Forliju, a kasnije u Beču i 
Wirzburgu. Slikao je i mitološke motive. Važan je kao jedan od posred- 
nika između mletačkog i austrijskog baroknog slikarstva u prvoj polovici 
XVIII st. Njegove kompozicije sa živo pokrenutim likovima vrlo su smi- 
one fakture; u pogledu načina slikanja kod njega se unakrštava clair- 
-obscur bolonjske škole s mletačkim kolorizmom. Galerija Jugoslavenske 
akademije posjeduje nekoliko njegovih djela, od kojih je naznačajnije 
Abraham žrtvuje Isaka s osobito lijepim dječačkim aktom. Benković je 
u Veneciji bio učitelj slikarice Rosalbe Carriere (1675—1757), koja je 
djelovala ponajviše na dvorovima u Versaillesu i u Beču, gdje je u pa- 
stelu izradila velik broj portreta suvremenih ličnosti. 


Mletački slikari Antonio Canale (1697—1768) i njegov nećak Bernar- 
do Belotto (1720—1780), jedan i drugi zvani Canaletto, usavršili su slika- 
nje veduta, prikazujući tačno i vjerno a ne manje i slikarski inventivno 
gradske predjele, trgove, ulice, pročelja crkava i palača, parkove, ljetni- 
kovce i sl., pri čemu virtuozno primjenjuju svoje savršeno poznavanje 
perspektive. Mlađi Canaletto bio je pozivan na evropske dvorove pa je 
izradio serije veduta Beča, Varšave, Miinchena i Dresdena, koje zbog 


Jean Baptiste Greuze: Čitanje Biblije 
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preciznosti i vjernosti naslikanih motiva predstavljaju kulturno-histo- 
rijski materijal prvoga reda. Najnadareniji kolorist među učenicima i 
sljedbenicima starijega Canaletta bio je Francesco Guardi (1712—1793), 
koji svoje vedute izvodi u bogatoj skali profinjenih i prigušenih boja. 
Na njegovim slikama treperenje atmosfere ublažuje oštre obrise građe- 
vina i obavija ih blagom prozračnom svjetlošću. On i slikar humorističnih 
društvenih motiva Pietro Longhi posljednji su majstori mletačkog rokokoa. 


U Njemačkoj pojavio se stil rokoko prije svega u arhitekturi. 
Njemački su veći i manji vladari, pa svjetovni i crkveni mogućnici — 
kako u XVII stoljeću tako i u ovo vrijeme — u svojim rezidencijama 
oponašali sve ono, što se kao moda i mjerodavan izraz ukusa pojavljivalo 
u Francuskoj. Tako su nastali dvorovi Nymphenburg i Schleissheim kraj 
Miinchena, te osobito raskošna rezidencija kneza-biskupa u Wiirzburgu, 
na kojoj je radio Balthasar Neumann. U Beču je djelovao arhitekt Bern- 
hard Fischer von Erlach (1656—1'723), koji je izgradio dijelove Hofburga i 
Karlovu crkvu, kod koje se služio elementima rimskog baroka. Uz njega 
je radio Lukas Hildebrandt, graditelj palače Belvedere, koja se smatra ka- 


Jean Baptiste Pigalle: Nadgrobni spomenik 
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rakterističnim primjerom bečkoga rokokoa. Njemački rokoko došao je do 
izražaja ponajviše u Dresdenu, gdje je Daniel Poppelmann (1662—1736) 
osnovao palaču Zwinger; njezin središnji paviljon i dvorac Sanssouci kraj 
Potsdama, što ga je osnovao Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, najti- 
pičnije su njemačke građevine ovog stila. 


Kiparstvo je uglavnom podloženo arhitekturi; njegov je zadatak, da 
kipovima i reljefima ispunjava pročelja, zabate i sve slobodne plohe, u 
koje se mogu smjestiti plastični ukrasi. Među kiparima, koji su majstorski 
svladavali tehniku modelacije, ističe se Austrijanac Georg Raphael Donner 
(1693—1741), koji je u Beču izveo dvije fontane s alegorijskim likovima, 
a u Berlinu Johann Gottfried Schadow, autor portretnih poprsja te vla- 
darskih i generalskih spomenika; živeći preko 80 godina, on je svojim 
djelovanjem zašao duboko u XIX stoljeće. 


Među slikarima pokazuje solidne realističke kvalitete portretist 
Anton Grajf, koji je djelovao u Dresdenu i Berlinu i izradio mnogobrojne 
portrete svojih čuvenih suvremenika kao Lessinga i Gellerta. Rodom 
Poljak Daniel Chodowiecki (1726—1801), koji je čitav život proveo u 
Njemačkoj, bio je izvrstan bakrorezac. U stotinama svojih grafičkih 
listova, ponajviše malog formata, likovno je zabilježio kulturnu i dru- 
štvenu kroniku svoga vremena prikazujući prizore iz građanske sredine. 
Tehnički vrlo spretno i s ukusom ilustrirao je djela Rousseaua, Goethea, 


Giovanni Battista Tiepolo: Šarlatan, prodavač ljekarija 
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Federiko Benković: Abraham žrtvuje Isaka 


Lessinga i dr. Anton Raphael Mengs bio je rutinirani eklektik; prekidajući 
sa shemama baroka otvarao je putove klasicizmu. Na glasu je u to 
vrijeme bila slikarica Angelika Kauffmann, koja je radila portrete, likove 
Sibila, vestalka i žena u antičkom kostimu. 

Engleska je sve do potkraj XVII stoljeća pod utjecajima evrop- 
skih umjetničkih pokreta i smjerova, koje poprima i prilagođuje svojim 
specifičnim uvjetima i prilikama. Nakon gotike pojavila se i na britan- 
skim otocima renesansa, po uzoru na kasnu talijansku. Njezin je glavni 
predstavnik u graditeljstvu Inigo Jones (1572—1651), sljedbenik klasici- 
stičkog smjera Palladija. Jones je projektirao londonsku palaču White- 
hall i zgradu koledža u Oxfordu. Po uzoru na rimsku Petrovu baziliku 
sagradio je Christopher Wren (1632—1723) crkvu sv. Pavla u Londonu 
s impozantnom kupolom i klasicističkim stupovljem. 
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U slikarstvu Engleska se po tradicionalnom običaju obraćala na 
umjetnike s kontinenta i dovodila ih u svoju sredinu. Najprije Hans 
Holbein mlađi u prvoj polovici XVI st., pa sto godina kasnije van Dyck 
i čitava plejada flamanskih, holandskih, talijanskih i francuskih slikara, 
uglavnom osrednjih, prelaze preko Kanala i nalaze zaradu na britanskom 
dvoru i kod bogate aristokracije. Uz njih se pojavljuju i domaći engleski 
slikari, među kojima se ističu minijaturisti. Tek William Hogarth (1697— 
1764) predstavlja prvu veliku umjetničku individualnost i u slikarstvu 
i u grafici. U svojim uljenim slikama i bakropisima dao je oštro karak- 
terizirane prikaze engleskog života, morala i običaja, crtajući satiričkim 
realizmom poroke i hipokriziju građanskog društva (djevojčure, razvrat- 
nici, brak kao trgovina). Kao portretist pronicava zapažanja utemeljuje 
englesku portretnu umjetnost, kojoj je poslije njega glavni reprezentant 
Joshua Reynolds (1723—1792). Prigodom boravka u Italiji Reynolds je 
imao prilike da temeljito upozna najveće majstore kista i da od njih 
usvoji ono što je bilo najbliže njegovu shvaćanju. Na njega su ponajviše 
utjecali Tizian i Correggio, a od ostalih majstora Rembrand i van 
Dyck. U Engleskoj je bio obasipan narudžbama. Izradio je oko hiljadu 
slika s različitim temama, a isto toliko i portreta, među kojima ima van- 
rednih studija, prožetih pronicavim realističkim shvaćanjem, ali i takvih, 
koji su plod rutine i težnje da se zadovolje ambicije i želje naručitelja. 


Federiko Benković: Oslobođenje Petrovo 
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Bernardo Canaletto: Neumarkt u Dresdenu 


Osobito su uspjeli njegovi portreti djevojaka i žena iz krugova londonske 
aristokracije, pa majka s djecom i nježnih djevojčica. Reynolds je g. 1768. 
sudjelovao kod osnivanja Britanske akademije i bio njezin prvi predsjed- 
nik; teorije i ideje, što ih je razvio u toj svojoj funkciji, zaostaju za onim, 
što je kistom ostvario kao slikar. Drugi je veliki portretist Thomas Gains- 
borough (1727—1788), favorizirani slikar dvora i engleskih lordova. Por- 
tretirao je i čitav niz ličnosti iz znanstvenih, umjetničkih i kazališnih kru- 
gova. Gainsborough je senzibilni kolorist, koji je svoje modele stavljao u 
osobito ukusne aranžmane ili pred pejzažne pozadine, većinom parkove. 
Engleska portretna umjetnost ubraja među reprezentativna djela njego- 
vog Modrog dječaka i portret glumice Sare Siddons. Stil i način te dvojice 
protagonista engleskog slikarstva u XVIII st. nastavljaju njihovi mlađi 
suvremenici George Romney (portretist lady Hamilton), Thomas Law- 
rence i Škot John Raeburn. 


Španjolska je u to vrijeme dala samo jednog velikog umjetnika, 
čije se djelovanje — trajući preko šest decenija — produžuje i u prvu 
četvrtinu XIX stoljeća. To je Francisco Goya (1746—1828), u kojemu se 
nastavlja veličina genijalnoga djela Velazquezova, oplođena vidovitim i 
kritičkim pogledom majstora koji postaje savjest i sudac svoje sredine. 
Goyino je djelo i u kvaliteti i u kvantiteti golemih raspona. Radio je — 
po običaju svoga vremena — oltarne slike i freske po crkvama, slikao 
prizore iz španjolskoga pučkog života, ali svoju umjetničku veličinu 
izrazio je najsnažnije u portretu. Kao dvorski slikar čitave je decenije 
stajao pred zadatkom da portretira slaboumne dinaste, njihove raskala- 
šene žene i bigotnu, dekadentnu aristokraciju. No upravo u tim zadacima 
on je izrazio svoje beskompromisno umjetničko stanovište, prikazujući 
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svoje modele stravičnom istinitošću, bez laskanja i uljepšavanja, a uvijek 
u savršenim slikarskim ostvarenjima. Poput Callota on je u svojim gra- 
fičkim listovima jezovitim realizmom fiksirao strahote rata (Los desa- 
stros de la guerra), a u ciklusu Caprichos izrugao se u vidu grotesknih 
fantazmagorija glupostima, predrasudama i hipokriziji svoga vremena. 
U bakrorezima prikazao je također i uzbudljive borbe s bikovima (ciklus. 
Tauromaquia). U svojoj Odjevenoj i Goloj Maji dao je ženski akt takve 
fakture, kakva dotad nije ostvarena u evropskom slikarstvu. Velike nje- 
gove kompozicije s motivima iz doba revolucionarnih zbivanja potresno 
su dokumentarne, a u slikarskom pogledu signal novoga vremena. Život 
je Goyin bio pun pustolovina i sukoba s okolinom, a razumljivo je da 
su se u njemu odrazile i političke perturbacije, što ih je Španjolska pro- 
živjela pod posljednjim Burbonima, pod okupacijom Napoleonove sol- 
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dateske i konačno pod restauracijom reakcionarne monarhije. Buntovni 
duh Goyin tek je potkraj života odlučno prekinuo sa sredinom koju je 
trajno teško podnosio, i u kojoj mu konačno više nije bilo opstanka. 
Emigrirao je u Francusku i kao ojađen i gluh starac umro u Bordeauxu. 


U Rusiji je u vrijeme Petra Velikog nastupio odlučan prekid 
s ustaljenim srednjovjekovnim ikonografskim tradicijama. Za njegove 
vladavine započinje pravi import stranih umjetničkih djela. Uz to su u 
Rusiju dolazili umjetnici svih mogućih narodnosti i različitih struka, koji 
su u službi dvora i bogatih boljara nalazili mogućnosti za rad i obilna 
vrela zarade. Pod utjecajem evropskog slikarstva javlja se u drugoj po- 
lovici XVIII st. nekoliko nadarenih ruskih umjetnika, prvenstveno por- 


Balthasar Neumann: Stubište u rezidenciji kneza-biskupa u Wiirzburgu 
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Georg Raphael Donner: Zdenac na Neumarktu u Beču 
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Lukas Hildebrandt: Pobočno pročelje Belvedera u Beču 
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Daniel Poppelmann: Zwinger u Dresdenu (Središnji paviljon) 


tretista. Aleksej P. Antropov (1716—1795) pokazuje u svojim portretima 
unutar barokne fakture realističko shvaćanje. Njegov učenik Dmitrij 
G. Levicki (1735—1822) imao je prilike da upozna djela srednjoevrop- 
skog rokokoa, koja su utjecala na njegov rad kao portretista. Svoje prave 
i izvorne putove otkrit će ruska umjetnost tek u XIX stoljeću. 


Kod Južnih Slavena, u hrvatskim krajevima na Jadranu, 
prihvaća se barok u XVII st. s oklijevanjem i izuzecima, a u punoj mjeri 
od samog početka XVIII st. Preuzimao se u arhitekturi profanoj i sakral- 
noj u onim formama, kako se razvio i ustalio u Italiji, odakle su u naše 
krajeve dolazili brojni graditelji, i odakle se uvozila djela kiparstva i sli- 
karstva, djelomice vrijedne umjetnine a djelomice proizvodi sasvim 
osrednjih radionica. Najizrazitiji cjeloviti spomenici barokne crkvene 
arhitekture nalaze se u Dubrovniku. Nakon velikog potresa 1667. započi- 
nje razdoblje intenzivne izgradnje arhitektonskih objekata. Među prvima 
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William Hogarth: Ženidba po modi 


od njih podiže se na mjestu drevne romaničke katedrale nova monumen- 
talna Gospa, koja — po riječima Kruna Prijatelja — »donosi u Dalmaciju 
efektnu snagu rimskog baroka«. Kao uzori za njezino pročelje služile su 
rimske crkve Il Gesu i S. Andrea della Valle. Kod podizanja katedrale 
sudjelovali su Andrea Buffalini, Paolo Andreotti i još neki talijanski gra- 
ditelji, a inicijator i nadziratelj gradnje bio je učeni dubrovački opat 
Stjepan Gradić, teoretik i praktičar u građevnom umijeću. Katedrala je 
dovršena 1713. Isusovačku crkvu osnovao je istaknuti rimski barokni gra- 
ditelj i slikar Andrea Pozzo; dovršena je 1725. Do crkve vodi slikovito 
stubište, najljepše što je u nas ostvareno, a izveo ga je rimski arhitekt 
Padalacqua. Dok su ove dvije crkve stilski povezane s rimskim barokom, 
treća velika dubrovačka crkva, sv. Vlaho, građena je po uzorima na mle- 
tačke barokne monumente; kao centralna građevina s dominantnom kupo- 
lom srodna je crkvi Salute od Baldassara Longhene. Crkvu sv. Vlaha 
sagradio je 1715. mletački arhitekt Marino Gropelli; njegovo je djelo 
također i Loža glavne straže na trgu ispred sv. Vlaha. Pojedine crkve 
s baroknim obilježjima nalaze se u Šibeniku, Trogiru, Splitu, Visu i u 
Boki Kotorskoj, a palače, kuće i ljetnikovci u mnogim većim i manjim 
mjestima. 


Dalmatinska barokna skulptura u mramoru — uglavnom oltari i nad- 
grobni spomenici — pojavljuje se kao import ili produkcija talijanskih 
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Joshua Reynolds: Mrs. Smith s nećakinjom 


kipara. Takvih je radova velik broj, a poznati su i njihovi autori, veći- 
nom Mlečani. Među njima se ističe Giovanni Maria Morlaiter, koji je 
1766—67. izveo efektni mramorni oltar sv. Dujma u katedrali u Splitu. 
Jezgru oltara sačinjava svečev sarkofag, što ga podržavaju alegorijski 
likovi Vjere i Postojanosti, a na pokrovu lebde dva anđela. Drvene oltare, 
propovjedaonice i crkveni namještaj radili su i dalje domaći drvorezbari. 
Lijepi su primjeri njihova znanja, stečena dugim obiteljskim tradicijama, 
drvena korska sjedala, od kojih su ona u katedrali u Korčuli naročito 
bogato ukrašena dekorativnim rezbarijama. 


Slikarstvo, zadovoljavajući prije svega potrebe u oltarnim slikama, 
također je u znaku obilnog importa, pogotovo iz Venecije. Domaći slikari, 
sljedbenici retardiranih manirističkih a zatim baroknih shema, obavljaju 
svoje zadatke stereotipno i na posve osrednjoj razini. Do nešto više kva- 
litete uzdižu se dva dubrovačka slikara krajem XVIII st. Petar Katušić 
studirao je u Rimu i radio dobre portrete svojih suvremenika, a jednako 
i Rafo Martini, njegov nešto mlađi sugrađanin, koji je živio sve do 1846. 
i u većem dijelu svojih radova slijedio duh klasicizma. 

U sjevernim hrvatskim krajevima tijekom XVIII stoljeća barok do- 


minira u svim svojim oblicima i varijantama u arhitekturi i unutarnjem 
ukrašivanju crkava. Zagrebački sv. Ksaver, pojedine kapele u crkvi u 


336 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Thomas Gainsborough: Modri dječak 


Lepoglavi, Purga kraj Lepoglave, Marija Snježna u Belcu, Marija Jeru- 
zalemska na Trškom Vrhu, pa crkve u Daruvaru, Selima kraj Siska i u 
Bedekovčini najkarakterističniji su primjeri baroknih crkvenih građe- 
vina u našim krajevima. Uporedo sa crkvenom razvila se i svjetovna 
«arhitektura. Na ladanju nastale su mnogobrojne plemićke kurije i dvor- 
ci (Bistra, Gornja i Donja Bedekovčina, Lobor, Zajezda, Vinica), a u 
gradovima aristokratske palače, građanske kuće i samostani. U Zagrebu 
se ističe kićenim kasnobaroknim oblicima palača Oršić-Rauch (danas 
Povijesni muzej Hrvatske), nadbiskupski dvor i izv. Galjufova zidanica, 
a u Varaždinu palače Patačića, Draškovića i Keglevića. 
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Thomas Gainsborough: Robert Andrews sa ženom 
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George Romney: Parsonova kći 


Drvenu baroknu plastiku, redovno pozlaćenu i obojenu, proizvodili 
su ponajviše pavlini, koji su izrađivali oltare i crkveni namještaj u Le- 
poglavi, Remetama i Olimju. Najljepša i najbogatija je drvena plastika 
(oltari, propovjedaonica, ograda pjevališta) u crkvi Marije Snježne u 
Belcu iz sredine XVIII st. U mramornoj plastici (oltari i kipovi svetaca) 
ostvario je u Zagrebu i Varaždinskim Toplicama najvrednija djela mle- 
tački kipar i graditelj Francesco Robba (oko 1698—1797), koji je isprva 
djelovao u Ljubljani, a posljednjih godina života u Zagrebu. Njegov je 
najljepši rad mramorni oltar sv. Križa, koji se nekoć nalazio u zagre- 
bačkoj katedrali, a danas je u crkvi u Križevcima. Kao plastičan ukras 
zidnih ploha i stropova mnogo se upotrebljavao štuk; vrlo lijepi primjeri 
te vrste ukrasa nalaze se u crkvi sv. Katarine u Zagrebu, u bivšoj isuso- 
vačkoj crkvi u Varaždinu i u kapeli Patačića u lepoglavskoj župnoj crkvi. 
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Francisco Goya: Autoportret 


Dekoracije i slike izrađivao je kod nas sjeverno-talijanski majstor Giulto 
Quaglio, koji je u Zagreb dolazio iz Ljubljane. 

Pavlinski red dao je i niz vještih slikara, među njima Franju Bobića 
(1677—1728), vjerojatno učenika Bernarda Bobića. Glavni predstavnik 
crkvenog dekorativno-iluzionističkog slikarstva bio je pavlin Ivan Ran- 
ger (1700—1753), rodom iz Tirola, koji je učio u Italiji. U Hrvatskoj izveo 
je niz dekorativnih zidnih slika u crkvama u Lepoglavi, Purgi, Belcu, 
Remetama, Varaždinu, Krapini i nekim seoskim crkvama u Zagorju. 
Oltarne slike izrađivali su različiti slovenski, talijanski i njemački sli- 
karski obrtnici. Vrlo su zanimljive zidne slike u zagorskom dvorcu Miljani 
iz sredine XVIII st., u kojima su prikazani prizori iz života društvenih 
slojeva, te prizori iz sedmogodišnjeg rata u dvorcu Brezovica. 
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Francisco Goya: Gola Maja 


U Sloveniji unapređivala je baroknu arhitekturu ljubljanska 
Academia operosorum, osnovana g. 1693. U Ljubljani se između nekoliko 
crkvenih građevina ovog stila naročito ističe bogato ukrašena crkva 
uršulinka. U duhu baroka sagrađen je i pregrađen veći broj dvoraca na 
ladanju, gradskih vijećnica i građanskih kuća. Usporedo s graditelj- 


Francisco Goya: Ratna avet (Crtež) 
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Francisco Goya: Strijeljanje madridskih ustanika 1809. 
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Crkva sv. Nikole u Pragu 
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Palača Divona, Orlandov stup i crkva sv. Vlaha u Dubrovniku 


stvom razvila se u obilnoj mjeri drvena i kamena plastika, većinom za 
crkvene potrebe. Autor je najvažnijih djela već spomenuti F. Robba. Za 
slikarstvo — zapravo grafiku — bilo je osobito značajno već u drugoj 
polovici XVII stoljeća djelovanje Ivana Weikharda Valvasora (1641— 
1693), koji je u svom dvoru Vagenšperku kraj Litije osnovao radionicu za 
izradbu i štampanje bakroreza. Bakrorezima su ukrašena sva njegova 
djela, među kojima i najglavnije »Die Ehre des Herzogthums Krain« 
(1698). Valvasorova velika i skupocjena zbirka grafičkih listova s izvan- 
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Giovanni Maria Morlaiter: Oltar sv. Dujma u splitskoj katedrali 
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Glavni oltar crkve Marije Snježne u Belcu 


redno vrijednim otiscima djela Callota, Rembrandta, Diirera i dr. nalazi 
se u Grafičkom kabinetu Jugoslavenske akademije u Zagrebu. U XVIII 
st. u Sloveniji se osobito razvilo zidno iluzionističko slikarstvo u vezi 
s crkvenim barokom; u Ljubljanu ga je uveo talijanski slikar Giulio 
Quaglio, koji je izveo dekorativne radove u tamošnjoj stolnoj crkvi. Pod 
njegovim utjecajem razvio se glavni predstavnik slovenskog baroknog sli- 
karstva Franc Jelovšek (1700—1764), koji je izveo freske i oltarnu sliku 
u crkvi sv. Petra u Ljubljani. Mnoge oltarne slike, portrete i kompo- 
zicije s religioznim i historijskim temama izradio je Valentin Mecinger 
(1699—1759). Fortunat Bergant (1726—1769) slikao je religiozne teme i 
genre, a naročito se isticao svojim odličnim portretima. 


Srpsko crkveno graditeljstvo u Vojvodini dobiva u prvoj polovici 
XVIII st. stilska obilježja baroka. Od profanih zgrada zanimljiva je kuća 
D. Anastasijevića u Sremskim Karlovcima iz druge pol. XVIII st. i nje- 
zin barokni portal. U pravoslavnim crkvama nisu se smještali kipovi 
svetaca, ali se razvila dekorativna plastika koja dolazi do izražaja u rez- 
barijama ikonostasa i crkvenog namještaja. U ovoj svojoj primjeni barok 
je prodro sve do Skoplja, Debra i Bitolja, gdje se njegovi oblici pojav- 
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Palača Oršić-Rauch u Zagrebu 


ljuju u djelima domaćih majstora duborezaca, koji su na tradicionalan 
način izrađivali dekorativne motive u drvu. Slikarstvo u Vojvodini u to 
se vrijeme odriče bizantijske tradicije i usvaja slikarske sheme popri- 
mljene sa zapada. Manastiri Krušedol i Rakovac ukrašeni su velikim 
zidnim slikarijama u baroknom duhu, a u tom se duhu izrađuju i slike 
svetitelja na ikonostasima u crkvama. Od vojvođanskih srpskih slikara 
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Zidna slika u dvorcu Brezovica 


ističu se Teodor Kračun (umro 1781), bliz duhu rokokoa i Teodor Ilić- 
-Češljar (1746—1793), koji su izradili mnogobrojne slike za crkve u gra- 
dovima i selima, a bavili se i portretnim slikarstvom. Kračun je učio 
kod domaćih slikara ikona, a usavršavao se u Beču i Italiji, gdje je imao 
prilike upoznati suvremeno slikarstvo rokokoa. Ono je na njega toliko 
utjecalo, da je profani stil i kolorit rokokoa primijenio slikajući male 
biblijske prizore za ikonostas Saborne crkve u Sremskim Karlovcima, 
što predstavlja sasvim osebujan primjer u pravoslavnoj ikonografiji. 
Iić-Češljar također se obrazovao u domaćoj vojvođanskoj slikarskoj školi. 
Radio je brojne ikonostase u jakom koloritu baroka, no postepeno prelazi 
na slikanje mekim i nježnim bojama, svojstvenim rokokou. Izveo je 
nekoliko portreta s markantnim fizionomijama, a okušao se i u zidnim 
slikama velikog formata sa sakralnim temama. 

Češka likovna umjetnost i graditeljstvo prolazili su stoljećima sve 
razvojne faze glavnih stilova paralelno s jednakim pojavama u srednjoj 
Evropi. Tako su se pojavili skromni elementi romanike, a onda se razvila 
bogata gotika u specifično češkim oblicima, kako to svjedoče praška kate- 
drala, Barutana i dvor na Hradčanima, te velik broj crkava u Češkoj i 
Moravskoj. Uz graditeljstvo pojavljuje se zidno slikarstvo i kiparstvo. U 
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doba renesanse djeluju pojedini graditelji iz sjeverne Italije, no s poja- 
vom baroka afirmira se znatan broj graditelja rođenih u Češkoj kao Ki- 
lian Ignaz Dientzenhofer, Giovanni Santini i Ignaz Bayer. Oni su u 
Pragu podigli niz crkvenih i profanih građevina, koje sjajno reprezenti- 
raju duh barokne umjetnosti. Uz njih javljaju se i domaći kipari i slikari 
kao Karel Škreta (1610—1674) i Petr Brandl (1688—1735), a u doba roko- 
koa Norbert Grund (1717—1767). Osobito bogato razvio se umjetnički 
obrt u najrazličitijim oblicima i primjenama. 

Poljska je u umjetnosti oduvijek održavala veze sa zapadnom 
Evropom. U slikarstvu, a pogotovo u minijaturama i slikama na staklu, 
očituju se već u najstarije vrijeme francuski utjecaji. Na ladanju, među 
pukom, od davnina se trajno održavao umjetnički obrt pogotovo u 
tkanju, keramici i drvorezbarstvu; taj obrt ima snažna i iskonska narodna 
obilježja. Počevši od g. 1500. pretežu u graditeljstvu talijanski utjecaji, 
o čemu svjedoče kraljevski dvor Wawel i Sukiennice u Krakovu. Oso- 
bito je bogato doba baroka, kad su na čitavom prostranom području 
Poljske nastale mnogobrojne upravo raskošno ukrašene crkve i dvorac 
Sobjeskoga Wilanoćw. U XVIII stoljeću sagrađen je kraj Varšave, pod 
francuskim utjecajem, izvanredno elegantan dvorac Lazienki, 


Fortunat Bergant: Portret Daniela Erberga 


Karl Friedrich Schinkel. Stari muzej u Berlinu 
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POMENUTO je, kako su se već za Luja XVI pojavila nastojanja, da 

se hiroviti i uznemireni oblici rokokoa zamijene jednostavnijim i 
smirenim linijama. Francuska revolucija, likvidiravši monarhiju, odlučno 
je prekinula i sa svim onim, što je u umjetnosti odražavalo apsolutistički 
duh, aristokratska shvaćanja, izvještačenost i privilegije vladajuće klase, 
Otada se ne samo u Francuskoj već i u drugim zemljama Evrope poka- 
zuje težnja, da se umjetnost demokratizira u građanskom smislu, a s tim 
u vezi pojavljuju se nove teme i niču novi zadaci. U traženju uzora, 
koji bi mogli poslužiti ostvarivanju novih shvaćanja i oblika, umjetnici se 
i opet jednom obraćaju bogatoj baštini antike, njezinim duboko ljudskim, 
jednostavnim i sadržajnim tvorevinama. Za to je uostalom teren već bio 
pripremljen. U početku druge polovice XVIII st. njemački je arheolog 
J. J. Winckelmann, oduševljeni ljubitelj antike, širio u svojim spisima 
ideje o »plemenitoj jednostavnosti i mirnoj veličini« grčke umjetnosti, 
a Englezi Stuart i Revett upoznali su svijet s drevnim atenskim građev- 
nim spomenicima. Tako je antika i opet jednom dala poticaja, da se 
izmijene shvaćanja o umjetnosti. To ponovno prihvaćanje antičkih uzora 
i primjena njihovih oblika u graditeljstvu, kiparstvu i slikarstvu opće- 
nito se naziva klasicizmom. Naoko se pojavilo nešto slično onome, 
što nam je poznato iz doba renesanse, no to nije bilo isto: umjetnici re- 
nesanse tražili su u antiki prije svega sadržaj, doživljaj i inspiraciju, 
a klasicisti više-manje vanjska obilježja, forme, određene proporcije i 
jednostavnost. 
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Robert Smirke: Glavno pročelje Britanskog muzeja u Londonu 
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Antonio Canova: Amor i Psiha 


Johann Gottfried Schadow: Djevojka u odmoru 
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Bertel Thorvaldsen: Krist 


Klasicizam nije nastao odjednom, već se pojavljivao postepeno, a u 
svome je trajanju prešao nekoliko razvojnih faza i razgranao se poste- 
peno u nekoliko stilskih vrsta. U Francuskoj se prijelazni stil iz doba re- 
volucije i Napoleonova konzulata naziva directoire, U to se vrijeme 
zabacuju krinoline, vlasulje i pretjeran nakit; u ženskoj nošnji imitira 
se mirna antička linija, u muškoj prevladava jednostavan građanski 
kroj, a u posoblju praktičnost. Za Napoleonova carstva u početku XIX 
st. razvio se stil empire, koji primjenjuje klasične pa i staroegipatske 
oblike, naglašujući tendencije za sjajnim i svečanim. Kasnije, za vlada- 
vine Louisa Philippa, nastaje jednostavan građanski stil, nazvan njegovim 
imenom; u njemačkim zemljama srodan mu je tzv. bidermajer. 


U graditeljstvu klasicizma prednjači cijeloj Evropi Francu- 
ska. U Parizu grade se na trgovima Etoile i Carrousel slavoluci, koji su 
replike rimskih trijumfalnih lukova, Pierre Vignon (1761—1828) osnovao 
je crkvu Madeleine u obliku grčkog hrama sa stupovljem i zabatnim 
trokutom. 


U Njemačkoj dobiva Berlin čitav niz javnih građevina u antičkim 
oblicima. Karl Friedrich Schinkel (1781—1841) zastupa nazor, da se gra- 
diteljstvo ima ugledati u grčku umjetnost Periklove epohe, i u tom duhu 
gradi berlinsko Dramsko kazalište i Stari muzej. U Minchenu gradi 
Leo von Klenze na isti način Gliptoteku, Propileje i crkve, a zgradu pošte 
u oblicima renesanse. U Beču bio je glavni zastupnik ovog shvaćanja 
Theophil E. Hansen, graditelj Parlamenta i kraljevskog dvora u Ateni. 
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I u Engleskoj, osobito u Londonu, zavladala je moda primjenjivanja 
dorskih i jonskih stupova, arhitrava i timpana, koji se upotrebljavaju 
kod građenja Burze, Engleske banke i Britanskog muzeja. U duhu klasi- 
cističkih shvaćanja izvode se i unutrašnje dekoracije građevina, a isto 
tako i pokućstvo i mnogi predmeti umjetničkog obrta. 

U kiparstvu zastupa parolu povratka antiki Talijan Antonio 
Canova (1757—1822), koji svojeg Tezeja, Perzeja, Hebu i Amora s Psihom 
modelira formalno po grčkim uzorima, ali mekoća, dopadljivost i teatral- 
nost tih djela odišu sladunjavošću rokokoa i daleko su od duha grčkog 
stvaralaštva. U Canovinom krugu razvili su se Nijemac Johann Heinrich 
Dannecker, autor Arijadne i poprsja Schillera i Lavatera, te Danac Ber- 
tel Thorvaldsen (1770—1844). On je u Rimu osnovao kiparsku školu, 
koja se u formalnom pogledu potpuno oslanja na antiku oponašajući je 
do krajnosti, počevši od principa kompozicije pa do najmanjih pojedinosti 
u tehnici modelacije. U tom je duhu Thorvaldsen izradio svog Jazona, 
Merkura, Gracije, Krista, apostole i mnogobrojne reljefe. Sva su ta djela 
izvedena tehnički besprijekorno, prividno monumentalno, ali u njima 
nema unutrašnjeg života ni odraza elementarne stvaralačke snage. Čitavo 
djelo Thorvaldsenovo, kojemu se toliko divilo prošlo stoljeće, danas je 


Christian Daniel Rauch: Fridrik Veliki 
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Christian Daniel Rauch: Spomenik Fridrika Velikog u Berlinu 
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Friedrich Preller: Odisej i Leukoteja 


zoran primjer, kako hladno i mehaničko kopiranje makar i najvećih 
uzora ne može nadomjestiti pravo i spontano stvaralaštvo. U Berlinu je 
glavni predstavnik klasicizma u kiparstvu Christian Daniel Rauch (1777 
—1857), koji je boravio u Rimu i studirao djela Canove i Thorvaldsena. 
Pod njihovim utjecajem izradio je nadgrobni spomenik kraljice Lujze 
u Charlottenburgu, pa kipove i spomenike Fridrika Velikog, Kanta, Du- 
rera i vojskovođa Scharnhorsta, Bliichera i Gneisenaua, jedna u kamenu 
a druge u bronci, tehnički vješto i solidno, sa stanovitom komponentom 
realističkog shvaćanja. 


U slikarstvu bili su se formalno priklonili nekom prividnom 
povođenju za antikom još u XVIII stoljeću već spomenuti njemački sli- 
kari A. R. Mengs i Angelika Kauffmann, no njihovo se ugledanje u 
klasičan svijet sastojalo uglavnom u primjeni grčko-rimskih kostima, 
u koje su odijevali svoje modele. Drugi neki njemački slikari kao 
Jakob Asmus Carstens, Bonaventura Genelli i Friedrich Preller slikaju 
motive iz Homera i Dantea, alegorije i historijske prizore; slikajući mo- 
tive iz grčkog svijeta, oni se povode za antikom samo formalistički i po 
vanjskim obilježjima, a bez shvaćanja njezina pravog duha i sadržaja. 
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Jacques Louis David: Gospođa Recamier 
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Jean Antoine Gros: Napoleon u Jafi među gubavcima 


Jean Dominique Ingres: Ležeća odaliska 
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U Francuskoj je prevodnik klasicizma u slikarstvu Jacques 
Louis David (1748—1825). Nakon boravka u Rimu a uoči revolucije slika 
svoju Zakletvu Horacija. Za vrijeme revolucije slavi republikanske vrli- 
ne ističući misao, da rimska republika ima biti uzorom francuskoj. Za- 
kletva Horacija, sa svojom jasnom, jednostavnom i sigurno crtanom 
kompozicijom te reljefno postavljenim likovima rimskih junaka, proiz- 
vela je najveći dojam i postala uzorom novoj generaciji slikara, koji 
su Davida priznali svojim učiteljem i prvakom. Danas je očigledno, 
da je to djelo — unatoč svojoj čvrstoći — hladno i teatralno. Studirajući 
antiku David je ujedno uporno proučavao i prirodu te prođubljivao svoj 
crtež, koji u svojoj pregnantnosti odaje izvanrednu sigurnost, osobito u 
prikazivanju ljudskoga tijela. Teme iz antike prikazao je David u svojim 
slikama Leonida prije bitke kod Termopila, Bruto, Sabinjanke i Paris 
i Helena. Ali taj »tiranin umjetnosti« i »Rafael sankilota« preobrazio se 
nakon pojave Napoleona u glorifikatora njegove ličnosti. Slikao ga je kao 
prvog konzula, u ceremoniji krunidbe za cara, kod predaje orlova armi- 
jama, a portretirao je i istaknute ličnosti novoga carskog dvora. Među 


Jean Dominique Ingres: Autoportret 
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Theodore Gericault: Kroćenje konja kod Slavena 


njegovim portretima najčuveniji je onaj Mme. Recamier, a od starijih 
portret ubijenog Marata. Nakon Napoleonova pada i povratka Burbona 
David je emigrirao, da bi izbjegao političkim progonima, jer je kao 
narodni zastupnik u Konventu svojedobno glasao za smrtnu osudu Luja 
XVI. Umro je u Bruxellesu. Jednako kao David glorificirao je Napole- 
ona i Jean Antoine Gros (1771—1835), koji je naslikao čitav niz velikih 
kompozicija, što prikazuju historijske momente i bitke iz doba Napo- 
leonova konzulata i carstva. Gros je stvorio i veliki broj izvrsnih portreta, 
od kojih se onaj, što prikazuje Mme. Recamier u starijoj dobi, nalazi u 
Galeriji Jugoslavenske akademije. Pierre Prudnon (1758—1823) slika 
u mekom i prigušenom koloritu mitološke i alegorijske motive (Otmica 
Psihe), s reminiscencijama na Correggia i s izvještačenom ljupkošću, što 
podsjeća na Bouchera. Posljednja je velika ličnost među klasicistima 
Davidov učenik Jean Auguste Dominique Ingres (1780—1867), majstor 
čistog i strogog crteža, koji je slikao kompozicije s motivima iz antike 
i francuske povijesti, a i slike za crkve. Najpoznatija su njegova djela 
Izvor, Edip i sfinga i Apoteoza Homera; sve ove radove daleko premašuju 
majstorski i precizni Ingresovi portreti. 

Još za dominacije klasicističkih naziranja javlja se u evropskom du- 
hovnom životu romantika ili romantizam kao širi pokret u umjet- 
nosti tadašnjega građanskog društva. Romantika traži nove poticaje 
i vrela u tradiciji, historiji, narodnim osobinama i fantaziji, oduševljava 
se za slobodu umjetničkog stvaranja, pobijajući klasicizam kao »greko- 
maniju« i težnju za tipiziranjem i skučavanjem u odveć određene gra- 
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Eugene Delacroix: Smrt Sarđanapala (Detalj) 


nice. Romantici naglašuju pravo umjetnika-stvaraoca na najslobodnije 
individualno izražavanje, suprotstavljaju se dotadašnjim neprikosnove- 
nim akademskim estetskim načelima i smiono prodiru u nova i dotad 
nepoznata područja stvaranja. Romantika obuhvaća ne samo likovne 
umjetnosti već i glazbu, pjesništvo i dramsku književnost. 

Ali oduševljenje za prošlost — u arhitekturi poimence za 
srednjovjekovnu gotiku i ranu renesansu —- navelo je graditelje na me- 
haničko oponašanje elemenata tih stilova, na tzv. historicizam, a to je bilo 
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Eugene Delacroix: Pokolj na Hiosu 


u osnovi pogrešno. Svaki stil nastaje kao rezultat mnogih faktora u odre- 
đenom vremenu i sredini, on se organski razvija a onda zamire; na- 
stojanje, da se ponovo oživi nakon čitavih stoljeća, neumjesno je i jalovo. 
Tako kad Klenze u Minchenu gradi kraljevsku palaču i pri tome kopira 
firentinski Palazzo Pitti, on je na krivom putu, jer oponaša a ne stvara. 
Pa i slavljeni i svakako nadareni arhitekt Gottfried Semper (1808—1879) 
nije rekao ništa nova, kad je u stilu renesanse gradio dresdensku Operu 
i Galeriju slika, a u Beču i Zurichu ostvarivao svoje projekte služeći se 
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Eugene Delacroix: Srpanjska revolucija 1830. (Sloboda na barikadi) 


elementima različitih građevnih stilova iz prošlih vjekova. U Engleskoj 
se na taj način pokušavala obnoviti gotika; kako je taj pokušaj bio ne- 
uspješan, svjedoči Barryjeva glomazna zgrada londonskog Parlamenta. 
U Francuskoj je fanatički zastupao načelo obnavljanja historijskih stilova 
Eugene Violet-le-Duc (1814—1879), autor mnogih teoretskih djela i re- 
staurator srednjovjekovnih građevnih spomenika. Za vrijeme Napoleona 
II gradi Charles Garnier parisku Veliku operu služeći se elementima 
renesanse i baroka. No unatoč dimenzijama, ukrasima i skupom materi- 
jalu ta građevina nema svoga stilskog karaktera, već dokazuje, kakva 
je pometnja u ukusu vladala za vrijeme Drugog carstva. Međutim, širenje 
gradova, jačanje građanskoga staleža i razvoj kapitalističkog sistema sa 
svim njegovim popratnim pojavama stavljaju graditeljstvo pred nove 
zdatke i proširuju njegovu djelatnost na nova područja. Trebalo je po- 
dizati zgrade za različite posve nove potrebe — kolodvore, radionice, tvor- 
nice i stambene zgrade, kao i za nove vrste javnih građevina, ko- 
jima namjena više nije reprezentativna nego prije svega praktična. No 
sve građevine tih vrsta, nastale u XIX stoljeću, nisu ispunjavale svoje za- 
datke: bile su nepraktične, nehigijenske i nesocijalne u punom smislu 
riječi. Zadatak, da se riješi velik i složen problem svrsishodne i potre- 
bama čovjeka prilagođene arhitekture, smiono je izvršio tek XX vijek. 
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U slikarstvu je romantika odlučno prekinula s doktrinama 
klasicizma. Umjesto mirnog crteža i usklađene kompozicije prelazi se na 
prikazivanje patetičnih prizora, punih živih i strastvenih pokreta, a u 
koloritu se traže što snažniji kontrasti i efekti. Ova je nastojanja u 
Francuskoj ostvario g. 1819. Theodore Gericault (1791—1324) u 
svojoj velikoj slici Brodolomci fregate »Meduza«, na kojoj je prikazao 
skupinu očajnika na uzburkanim valovima. Za taj mu je motiv poslužio 
stvaran događaj iz jedne tadašnje pomorske katastrofe. Dominantnu i po 
svom slikarskom talentu najveću ličnost u prvoj polovici prošlog vijeka 
predstavlja Eugene Delacroix (1799—1863). Od starijih slikara na njega je 
utjecao Gros, a od mlađih Gećricault. Prva veća njegova slika, Danteova 
barka (1822), pobudila je među pristašama klasicizma pravu sablazan 
zbog svoje neobičnosti i smionosti u kompoziciji. Iza toga naslikao je 
velike kompozicije Pokolj na Hiosu, Marino Faliero, Justinijan i Sarda- 
napalova smrt, koje su ga učinile najviđenijim slikarom romantizma i 
predvodnikom nove kolorističke škole. U suvremena zbivanja zahvatio je 
djelom Sloboda na barikadi, kojim veliča srpanjsku revoluciju g. 1830. 
Veliko značenje za njegov razvoj imala su putovanja u Englesku, a po- 
gotovo u Maroko, gdje je otkrio pitoreskni čar arapske sredine. Iz Ma- 
roka donio je bezbroj crteža i studija, koji su mu poslužili za velike 
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Francois Rude: Polazak dobrovoljaca 1792. (Marseljeza, detalj) 


kompozicije s orijentalnim motivima. Kasnije slika Medeju, Krista na 
križu i Križare pred Carigradom, dobiva narudžbe za velike dekorativne 
radove u javnim ustanovama, palačama i crkvama. Ukupan broj nje- 
govih djela, uključivši crteže, doseže deset hiljada. Među njima zastupani 
su prizori iz mitologije, povijesti i Biblije, genre, portreti, pejzaži, mrtve 
prirode, studije životinja (pogotovo konji i tigrovi) te ilustracije i teme 
inspirirane djelima Dantea, Shakespearea, Byrona i Goethea. Radio je fre- 
ske, uljene slike, akvarele i pastele, ističući kao glavno sredstvo svoga sli- 
karskog izražavanja boju. Delacroixov »Dnevnik« izvanredno je značajno 
djelo za upoznavanje njegovih ideja i nazora, a ujedno i kulturno-histo- 
rijska kronika onoga vremena. 
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Reinhold Begas: Portret slikara Menzela 


Delacroixovi su neposredni sljedbenici Theodore Chasseriau i Euge- 
ne Fromentin; ovaj posljednji obrađuje i motive iz Maroka, a napisao 
je i vrlo zanimljive studije o flamanskom i holandskom slikarstvu. 
U to se vrijeme osobito razvilo tzv. povijesno slikarstvo, koje u velikim 
i ponajviše teataralnim kompozicijama nastoji dati ilustracije pojedinih 
historijskih događaja. U toj vrsti slikarstva ističu se Horace Vernet, Paul 
Hippolyte Delaroche i Ernest Meissonier (1815—1891). Jedini se Meis- 
sonier izdignuo nad prosjek i šablonu toga načina. Njegovi mali, kolori- 
stički profinjeni genre-prizori slikarski su znatno vredniji od njegovih 
velikih slika s prizorima iz doba Napoleona IillI. 


U kiparstvu prve polovice XIX st. ne pokazuju se tako svestrani 
i temeljni obrati kao u slikarstvu. Kiparstvo Francuske najvećim se 
dijelom trajno drži uzora antike po ustaljenim shemama koje su vladale 
u nastavi u akademijama, no uz to se izgrađuie u tehničkom pogledu. 
Romantika je u stanovitom smislu djelovala na Davida d' Angersa (1789— 
1856), autora vrlo izražajnih portretnih poprsja (Napoleon, Goethe) 
i spomenika Corneillea u Rouenu. Snažan je temperament Francois Rude 
(1784—1855), koji nastavlja tradicije Houdonovog realizma. Njegovo je 
najpoznatije djelo grupa u visokom reljefu, nazvana Marseljeza, koja se 
nalazi na pariskom Arc de Triomphe. 
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U Njemačkoj je probuđeni nacionalizam nametnuo kiparstvu 
zadatke da podiže stotine spomenika zaslužnim ličnostima, vladarima i 
vojskovođama. Ernst Rietschel izradio je spomenike Lessinga, Goethea 
i Schillera, bečki kipar Kaspar Zumbusch Mariju Tereziju, Beethovena i 
Radeckog, a Reinhold Begas — već u drugoj polovici toga vijeka — cara 
Vilima I i Bismarcka. Većina tih djela osrednji su radovi; iz šablone se 
izdižu jedino Begasova portretna poprsja Menzela i Moltkea i njegovi 
ženski aktovi. 


Najprije klasicizam a onda romantika dali su neosporno najznačaj- 
nija obilježja evropskoj umjetnosti u prvoj polovici XIX stoljeća, no oni 
je nipošto nisu monopolizirali, niti su se za duže vrijeme održali kao 
jedine škole i smjerovi. Velik razvoj umjetnosti u širinu imao je za po- 
sljedicu da su pojedinci — iako školovani u akademijama i po njihovim 
službeno priznatim doktrinama — tražili svoje vlastite putove i načine 
umjetničkog izražavanja. Tražili su ih u svojim ličnim sklonostima, ili 
su se oduševljavali različitim starijim majstorima koje su osjećali sebi 
bliskima po shvaćanjima i metodama. 


Tako seu Engleskoj novije generacije slikara ugledaju u reali- 
stička dostignuća Nizozemaca i Flamanaca XVII st., a pogotovo u svoje 
velike portretiste Reynoldsa i Gainsborougha. Studij Teniersa, Ostadea 
i Brouwera odrazuje se u djelima Davida Wilkiea (1785—1851), koji slika 
genre-prizore iz života svojih škotskih i engleskih zemljaka — građana, 
seljaka i malih ljudi. Među slikarima životinja ističe se Edwin Landseer, 
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Edward Burne-Jones: Kralj Kofetua i mlada prosjakinja 


a među pejzažistima najsnažnija je pojava John Constable (1776—1837). 
Njegovi motivi podsjećaju na Nizozemce; radeći neposredno u prirodi on 
otkriva poeziju fenomena atmosfere povrh zelenih krošanja i tratina, te 
ostvaruje vječnu igru svjetla i sjene u najširim skalama i prijelazima. 
Svjetlost je glavni slikarski doživljaj i impuls Williama Turnera (1775— 
1851), koji se opaja jarkim blještavilom punog dana ili suptilnim trepe- 
renjem boja u praskozorjima i sumracima. Bilo da slika Veneciju, Kar- 
tagu, London, Požar na moru ili Brod u snježnoj vijavici, Turner do- 
življava svaki motiv samo kao senzaciju svjetlosti i boja, što se rasipaju 
po morskim i riječnim površinama. 


Posebnu skupinu umjetnika sačinjavalo je tzv. »bratstvo prera- 
faelita«, koje je duže vrijeme vodilo glavnu riječ u Engleskoj, a u pri- 
ličnoj mjeri djelovalo i na slikarstvo kontinenta. Prerafaeliti su vjerovali, 
da su najviši ideal u slikarstvu postigli talijanski slikari quattrocenta, 
pogotovo Botticelli i Filippo Lippi, a i Rafael prije odlaska u Rim. Pre- 
rafaeliti su nastojali oponašati te svoje uzore, ali su uz to unosili u svoje 
slike neku namještenu poetizaciju i bizarnost u prikazivanju likova 
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i teatralnih grupacija. Slikali su ponajviše mitološke, alegorijske i 
simboličke teme. Pretečom prerafaelita smatra se Ford Madox Brown 
(1821—1893), koji je prikazivao Shakespeareove junake (Lear, Romeo i Ju- 
lija). Holman Hunt dao se posve u službu religiozne tematike. S njom je 
započeo i John Everett Millais, koji realistički prikazuje prizore iz Kri- 
stova života. Dante Gabriel Rossetti (1828—1882) jedan od najistaknutijih 
prerafaelita, unosi u svoje slike neki traženi misticizam i sentimentalnost. 
Namješteno-sanjarski slikao je ženske figure (Beata Beatrix, Astarta, 
Sibila), koje su svojedobno smatrane ostvarenjima idealne ljepote. Nje- 
gov učenik Edward Burne-Jones slika u toj maniri prizore iz Biblije 
i viteških legenda. Uz prerafaelite bio je neko vrijeme u modi Nizozemac 
Laurens Alma-Tadema, koji je stalno djelovao u Londonu i na sladunjav 
i izvještačen način naslikao gomile kompozicija s prizorima iz grčkog 
i rimskog života. 

Constable i njegov nadareni učenik R. P. Bonington, izlažući svoje 
pejzaže u Parizu, izvršili su presudan utjecaj na skupinu mlađih fran- 
cuskih slikara, kojima kao da su otvorili oči za tihe ljepote domaćih 
krajina. Počevši od g. 1830. ovi slikari osnivaju svoju umjetničku koloniju 
u selu Barbizonu kraj Fontainebleaua i s istinskim osjećajima i ljubavlju 
za ljepotu prirode posvećuju se slikanju pjezaža. Ovu »barbizonsku školu« 
predvodi Theodore Rousseau (1812—1867), glavni predstavnik tzv. intim- 
nog pejzaža. Najradije je slikao skupine hrastova na prostranim ledinama, 
težeći da u svojim slikama što vjernije ostvari iskonske ljepote prirode. 
Camille Corot (1796—1875) interpretira motive francuskih i talijanskih 
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Gustave Courbet: »Bonjour, Monsieur Courbet!« 


krajina kao svoje poetične lirske doživljaje. Stvara zamagljene srebrna- 
stosive i modrikaste pejzaže s vrbama i brezama u sumračju, a igra nje- 
gove mašte stavlja u t> krajine nježne i tek kao nagoviještene likove 
nimfa, satira, pastira i pastirica. Jules Dupre (1812—1889) naučio je od 
Constablea da ostvaruje uzbudljive mijene svjetlosti u atmosferi, a Con- 
stantin Troyon (1810—1865) na način Nizozemaca oživljuje pejzaže sta- 
dima krava i ovaca. S istim je motivima stekla veliku popularnost nje- 
gova učenica Rose Bonheur. Jean Francois Millet (1815—1875) unosi u 
svoje pejzaže ljudske likove; prikazuje seljake kao sijače, kopače i drvo- 
sječe, a žene kao pralje, žetelice i kod pabirčenja klasja. Njegovo nasto- 
janje, da ljudski rad unese u slikarstvo kao glavnu tematiku i u reali- 
stičkoj fakturi, značilo je u ono vrijeme zahvat u nove izvore tema. 

I po temama i po beskompromisnom stavu u umjetnosti i u kritici 
svoga vremena ima sasvim osobito značenje ličnost Honorea Daumiera 
(1808—1879). Bio je slikar, grafičar i kipar. Litografiju, tada novu tehniku 
grafičke reprodukcije, Daumier je prvi podigao na visoku umjetničku 
razinu i iskoristio je kao glavno sredstvo za svoje likovno izražavanje. 
Već od g. 1830, kao suradnik časopisa »Caricature« i »Charivari«, posve- 
ćuje se političkoj karikaturi. Fasnije proširuje svoju tematiku te u hi- 
ljadama litografija satirički pr.kazuje negativne pojave svoga vremena: 
razdoblje »građanskoga kraljevstva«, podmitljivu pravdu u likovima su- 
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Peter Cornelius: Četiri apokaliptička jahača 


daca, porotnika i odvjetnika, demagoške političare, bijedu i lažnu pate- 
tiku kazališnog svijeta, liječnike i madriliječnike, novinare, buržoaziju, 
parvenije i kapitaliste, i konačno poroke društva »drugoga carstva«. U 
ulju je naslikao niz sugestivnih malih platna služeći se oštrim kontra- 
stima svjetla i sjene; među ovim slikama ističu se Pralja, Alegorija re- 
publike, studije likova iz puka i kazališni motivi, pa prizori iz djela 
Cervantesa, Moličrea i Lafontainea. Izgubivši pod kraj života vid i živeći 
u bijedi modelirao je u glini, u kojoj je plastički ostvarivao likove poli- 
tičkih spekulanata, što ih je prije prikazivao kistom i litografskom kredom. 


Najveći je predstavnik realizma u francuskom slikarstvu Gustave 
Courbet (1819—1877). Tehniku slikanja naučio je studirajući u Louvreu 
španjolske i holandske majstore. Temeljno je načelo Courbeta kao umjet- 
nika bilo od prvog časa, da predmet slikarskog stvaranja ne može biti 
nikakav izmišljeni svijet, već samo onaj koji se neposrednim promatra- 
njem uočuje kao stvarnost i životna istina. Daleko od svih konvencional- 
nosti i u opreci s akademskim shvaćanjima on se posvećuje studiju pri- 
rode i realistički slika svagdašnje pojave, seljake i radnike. Ta mu je te- 
matika diktirala jednostavnost crteža i kompozicije, a isto tako i jedno- 
stavnost i suzdržljivost u koloritu, kojim je snažno i plastično oblikovao 
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pojedine figure i skupine. Tako su nastala njegova djela Pogreb u Ornan- 
su, Tucači kamena, Susret i U atelieru, koja su presudno utjecala na raz- 
voj nesamo francuskog nego i njemačkog slikarstva. Uz to je Coubert 
izradio niz portreta, aktova, marina, pejzaža i mrtvih priroda. Bio je 
trajno u žestokoj opoziciji prema tzv. oficijelnoj umjetnosti, koje su ga 
predstavnici progonili i izbacivali iz Salona. Kao što je bio revolucionar 
po svom shvaćanju umjetnosti, tako je bio revolucionar i u svojim poli- 
tičkim nazorima. Aktivno je sudjelovao u pariskoj komuni g. 1871. i dao 
srušiti Napoleonov stup na trgu Vendome. Zbog toga je kasnije osuđen 
na tamnicu i plaćanje odštete, no on je radije otišao u emigraciju te je 
umro u Švicarskoj. 

Glavna strujanja u likovnim umjetnostima u Francuskoj imaju svoje 
paralelne pojave iu Njemačkoj. Njemački slikari u početku XIX st. 
traže isprva teme i motive u religiji. Između g. 1810. i 1818. našla se u 
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Adolf Menzel: Soba s balkonom 


Rimu skupina mladih slikara, među kojima su bili Friedrich Overbeck, 
Peter Cornelius, Friedrich Wilhelm Schadow i Julius Schnorr von Ca- 
rolsfeld. Ti su se slikari nastanili u jednom napuštenom samostanu i po- 
svetili se religioznom slikarstvu proučavajući djela starih talijanskih 
majstora, od Giotta do Perugina, a pogotovo Fra Angelica. Nazivali su ih 
»nazarencima«, i taj im je nadimak ostao za sva vremena. Friedrich 
Overbeck (1789—1869), najugledniji među njima, ostao je trajno u Rimu 
i nepopustljivom ustrajnošću radio velike religiozne kompozicije. Stross- 
mayer ga je smatrao uzornim i nadahnutim umjetnikom i od njega na- 
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Adolf Menzel: Oko stola Fridrika Velikoga (Drvorez) 


ručio kartone za zidne slike u đakovačkoj katedrali, koje su djelomice 
upotrebili A. i L. Seitz za svoje šablonske i stereotipne slikarske radove. 
Važnija pojava među nazarencima bio je Peter Cornelius (1783—1867), 
koji se isprva ugledao u Diirera (ilustracije za »Fausta«), a kasnije u 
Rafaela i Michelangela. U njegovim kompozicijama izbija jak tempera- 
ment i smisao za plastično oblikovanje, ali kolorit mu je zanemaren 
i siromašan. Bio je ravnatelj Umjetničke akademije u Diisseldorfu i pri- 
znat kao jedna od prvih umjetničkih ličnosti onoga vremena. Povjeravali 
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Karl Spitzweg: U osami 


su mu se veliki dekorativni zadaci, kao freske u miinchenskoj Gliptoteci 
i Ludwigovoj crkvi, te radovi za grobnicu Hohenzollerna u Berlinu. Cor- 
neliusov nasljednik u Disseldorfu Friedrich Wilhelm Schadow napušta 
shvaćanja nazarenaca i usmjeruje svoj slikarski izraz prema romantici. 
Iz disseldorfske škole proizašao je Alfred Rethel, autor fresaka iz života 
Karla Velikog u aachenskoj vijećnici i realističkog ciklusa drvoreza 
Mrtvački ples. Sentimentalnu vitešku i ljubavnu romantiku, te razli- 
čite motive iz priča i bajka (Pepeljuga, Sedam gavranova) neumorno 
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Karl von Piloty: Aleksandar Veliki na samrti 
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Wilhelm Leibl: Portret Ernesta Seegera Wilhelm Leibl: Nejednaki par 
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Wilhelm Leibl: Gospođa Gedon 


Hans Makart: Katarina Cornaro 
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Franz von Lenbach: Knez Bismarck 


i stereotipno varira u različitim slikarskim i grafičkim tehnikama Bečanin 
Moritz von Schwind. Učenik i suradnik Corneliusa Wilhelm von Kaulbach 
prikazivao je historijske događaje na golemim zidnim slikama u stubištu 
Novog muzeja u Berlinu (Bitka s Hunima, Razaranje Jeruzalema, Križari, 
Doba reformacije). Te slike djeluju kao ilustracije kazališnih predstava 
s ogromnim scenskim aparatom i masama statisterije. 


Pored pristaša klasicizma i romantike kao predstavnika »službeno« 
priznatih škola i smjerova postoji još znatan broj slikara, koji stoje po 
strani i nastoje da na svoj ličan način što uvjerljivije izraze svoje znanje 
i nadarenost. Među njih se može ubrojiti Philipp Otto Runge, Goetheov 
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Josef Manes: Ljetna svečanost 


prijatelj, teoretičar i filozof umjetnosti. U Beču je glavni predstavnik 
bidermajerskog portreta Ferdinand Waldmiiller (1798—1865), a u Berlinu 
se ističe svestrani Adolf Menzel (1815—1905), koji je kao izvrstan crtač 
i profinjen kolorist prikazivao prizore s dvora Fridrika Velikog i Vilima I, 
a na realistički način život na berlinskim ulicama i u radionicama. Menzel 
je bio izvanredan portretist, pejzažist, slikar interieura i grafičar. Genre- 
-slikarstvom bave se Karl Spitzweg (1800—1885), koji u sitnim sličicama 
prikazuje svijet malih ljudi, te Franz Defregger, koji s malograđanskim 
umorom i sentimentalnošću slika pučke tipove iz Bavarske i Tirola. 


Takozvano »historijsko slikarstvo« pretvorilo se u Njemačkoj u pravi 
obrt, koji je u ono vrijeme bio vrlo unosan. Miunchenski predstavnik toga 
smjera Karl von Piloty (1826—1886) oslikao je stotine četvornih metara 
platna teatralnim i patetičnim prizorima, kojima su protagonisti Aleksan- 
dar Veliki, Cezar, Neron, Tusnelda, Galilei, Wallenstein, a ujedno je u tom 
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Bartol Felbinger: »Dvorana« (Ilirski narodni dom) u Zagrebu 


duhu školovao čitave generacije svojih učenika i sljedbenika, koji su 
obrtimice komponirali ovakve »historijske« aranžmane, zahvaćajući u 
prošlost i u motive svojih narodnih sredina. 

Jedan od Pilotyjevih učenika bio je Bečanin Hans Makart (1840— 
1884), koji je svojim teatralnim kompozicijama neko vrijeme dominirao 
ukusom odnosno neukusom bečke sredine. Njegov »stil«, karakterističan 
po prenatrpanosti suvišnim rekvizitima, negativno se odrazio i na po- 
soblju i unutarnjim uređajima stanova. 


Njemačka je u drugoj polovici XIX st. dala dva značajna portretista, 
koji se ističu svojim realističkim koncepcijama. Jedan je od njih Wilhelm 
Leibl (1846—1900), koji je najprije učio kod Pilotyja, a onda napustio to 
jalovo školovanje i prešao Courbetu u Pariz. Tu je usvojio njegove na- 
zore o realizmu i postao njihov glavni promicatelj u Njemačkoj. Osim 
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Vjekoslav Karas: Dječarac 


UMJETNOST XIX IU POČETKU XX STOLJEĆA 397 


Vjekoslav Karas: Djevojka s lutnjom (Rimljanka) 
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Matevž Langus: Mladi lovac 


Couberta na njega su utjecali i francuski impresionisti. Pored psihološki 
produbljenih portreta, slikanih u tamnijim i suzdržljivim tonovima, pri- 
kazivao je ponajviše motive iz seljačkog života. Iz Pilotyjeve je škole 
proizašao i drugi čuveni njemački portretist toga vremena Franz von 
Lenbach (1836—1904), koji je na svojim putovanjima pomno prostudirao 
starije talijanske i španjolske majstore. Savršeno sigurnim i često oštrim 
crtežom izradio je stotine portreta najpoznatijih ličnosti svoga vremena 
(Bismarck, Liszt, Wagner itd.), pregnantno prikazavši karakteristike 
njihovih fizionomija. 

Među Pilotyjevim đacima isticao se Mađar Mihajlo Munkacsy, 
koji je pored velikih historijskih i religioznih kompozicija invenciozno i 
koloristički svježe slikao prizore iz pučkog života svoje domovine. 


Poljska, nastavljajući svoje stoljetne umjetničke tradicije, dobiva 
početkom XIX stoljeća nekoliko izrazitih umjetničkih ličnosti. To su prije 
svega slikari Aleksandar Orlowski (1777—1832) i Michal Plonski (1778-— 
1812); u njihovu se načinu zapaža utjecaj Nizozemaca. Piotr Michalowski 
(1800—1855) prvi je slikar, koji se posvećuje prvenstveno poljskim tema- 


Dimitrije Avramović: Portret Vuka Karadžića 


Konstantin Danil: Portret Pavla Kengelca 
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Edouard Manet: Doručak u prirodi 


ma i motivima. Time započinje slikanje narodnih sadržaja, ali na općenito 
uobičajen način evropskih akademija. Narodne teme prikazuje Vernetov 
učenik Juliusz Kossak (1824—1899); njegov suvremenik Henryk Rada- 
kowski (1823—1894) stvorio je niz portreta velike umjetničke vrijednosti. 


U Češkoj je kao jedan od prvih domaćih umjetnika XIX st. naj- 
značajnija ličnost Josef Manes (1820—1871). On je u Munchenu upoznao 
djela Corneliusa i Schwinda i njihovu tipično njemačku romantiku, koju 
je htio transponirati u češki izraz, pa je u čitavom svom opsežnom djelu 
nastojao da izrazi bitne osobine češkog duha. Motive je nalazio u češkoj 
povijesti i folkloru. Slikao je velike dekorativne kompozicije, genre-pri- 
zore, studije i realističke portrete. Jaroslaw Čermak (1830—1878) studirao 
je u Belgiji a zatim prešao u Pariz, gdje je proboravio najveći dio života. 
Putovao je po Dalmaciji, Hercegovini i Crnoj Gori, tražeći romantične 
motive za svoje kompozicije, u kojima se povodi za tadašnjom pomodnom 
produkcijom pariskih Salona. Moderna galerija Jugoslavenske akade- 
mije posjeduje njegovu sliku Ranjeni Crnogorac. Predstavnik je češkog 
historijskog slikarstva Vaclav Brožik (1852—1901), koji je slikao također 
i ladanjske idile. Alfons Mucha živio je isprva trajno u Parizu, gdje je 
imao uspjeha kao ilustrator, crtač plakata i dekorater. Prigodom svjetske 
izložbe g. 1900. izveo je dekorativne radove u bosanskom paviljonu. Vra- 
tivši se u Prag dao se na izrađivanje velikog ciklusa slika iz povijesti 
Slavena (Slavenska epopeja). 
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Edouard Manet: 
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Claude Monet: Kupalište 


Camille Pissarro: Avenija Opere 
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Auguste Renoir: Kišobrani 
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Auguste Renoir: Majka i dijete 


U Hrvatskoj je još u prvim decenijima XIX st. barok davao 
svoje obilježje graditeljstvu i crkvenom slikarstvu. Klasicistički oblici 
povremeno se primjenjuju u dekorativnim detaljima kod izgradnja i 
pregrađivanja ladanjskih dvorova, a u gradovima kod javnih zgrada 
i građanskih kuća. Mjesto monumentalnoga klasicizma u nas se javlja 
intimni i skromniji bidermajer, koji zadovoljava potrebe građanskog sta- 
leža. Zagreb je u prvoj polovici toga vijeka dobio niz vrlo ukusnih gra- 
đevina zahvaljujući Bartolu Felbingeru, koji je rođen u Chebu u Češkoj 
g. 1785. Studirao je u Beču, gdje je usvojio načela klasicističko-biderma- 
jerskog načina. Već g. 1809. došao je u Zagreb, gdje je djelovao sve do 
kraja života (1871). U gornjem gradu podigao je niz jednostavnih i otmje- 
nih građanskih kuća u Opatičkoj, Demetrovoj i Radićevoj ulici. Njegova 
je najljepša građevina tzv. Dvorana u Opatičkoj ulici 18; prema ulici 


UMJETNOST XIX IU POČETKU XX STOLJEĆA 405 


Edgar Degas: Plesačica 


je otvoren njezin središnji dio, flankiran sa dva krila, dok se izvanredno 
harmonična istočna fasada, iznad Radićeve ulice, ističe svojim klasici- 
stičkim arhitektonskim elementima. Osobito je invenciozno riješeno stu- 
bište u toj zgradi. Felbingerovo je remek-djelo dvorac Januševac kod Sav- 
skog Marofa, smješten usred engleskog parka. Njegovo se ime spominje 
u vezi s uređenjem Maksimira i još nekih zagrebačkih parkova. 


Skromnu potražnju«za djelima likovnih umjetnosti zadovoljavali su 
različiti stranci i doseljenici. Sredinom toga vijeka dolazi u Zagreb Slo- 
venac Mihael Stroy (1803—1871), koji portretira zagrebačke nadbiskupe 
i građane; najbolje je njegovo djelo portret pjesnika Stanka Vraza. 
Otprilike u isto vrijeme djeluje i Slovak Ivan Zasche (1826—1863), por- 
tretist boljih kvaliteta i autor mape dokumentarnih litografija perivoja 
Jurjaves (Maksimir). Putujući Likom i Primorjem, radio je zanimljive 
studije narodnog folklora i pejzaže. 

Jedini je značajni hrvatski umjetnik toga razdoblja slikar Vjekoslav 
Karas (1821—1858). Studirao je u Rimu, a po povratku u domovinu do- 
življava gorku sudbinu neshvaćenog umjetnika, kojega krize i nera- 
zumijevanje sredine gone u samoubojstvo. O velikom Karasovu talentu 
svjedoči koloristički profinjena Djevojka s lutnjom. Izvanredne psiho- 
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loške karakterizacije i realističko shvaćanje pokazuju njegovi portreti 
obitelji Krešić i Duquenois, a sasvim je osebujan i koloristički rafiniran 
njegov Dječarac. Radio je također folklorne studije i slabe alegorijske 
kompozicije, ali svojim portretima, koji su najvredniji od svega što je 
stvorio, čvrsto je obilježio početak novog razdoblja u hrvatskoj umjetnosti. 

U Sloveniji djeluju na prijelazu iz XVIII u XIX stoljeće slikari 
Lovro Janša (1749—1812), koji je radio ponajviše romantične pejzaže 
i vedute, te portretist Leopold Layer (1752—1828). U razdoblju biderma- 


Alfred Sisley: Ljetno sunce 
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Henri Fantin - Latour: Atelier Edouarda Maneta 


jera ističe se svojim portretima, oltarnim slikama i pejzažima Matevž 
Langus (1792—1855), a uz njega Josip Tominc (1796—1866), svakako naj- 
bolji slovenski portretist toga vremena. 


Kod Srba prvi je predstavnik klasicizma vojvođanski slikar Arse- 
nije Teodorović (1768—1826), koji je slikao ikonostase i portrete. Građan- 
ski stalež, tadašnji nosilac nacionalno-kulturnih težnja, našao je svog 
vjernog portretista u Pavlu Đurkoviću (umro 1830). Najznačajnija je lič- 
nost toga razdoblja Konstantin Danil (1798—1873). Naslikao je ikonostase 
u crkvama u Pančevu, Temišvaru i Jarkovcu, koji po svojoj obradbi 
znače nove pojave u tradicionalnoj pravoslavnoj ikonografiji. Izradio je 
i veoma velik broj izvrsnih portreta (vladika Kengelac), u kojima su 
snažno izražene psihološke karakteristike pojedinih likova. Plodni por- 
tretisti toga vremena bili su Nikola Aleksić, Jovan Isailović i Uroš Kne- 
žević, a prva srpska slikarica Katarina Ivanović (1811—1882) bavila se uz 
portret i kompozicijom. Naziranja romantizma uveo je u srpsko slikarstvo 
Dimitrije Avramović (1815—1855), autor portreta Vuka Karadžića. Bogat- 
stvo kolorita romantike dolazi do izražaja u djelima Pavla Simića, por- 
tretista, slikara ikona i historijskih kompozicija, a isto tako i u djelima 
najdarovitijeg sljedbenika romantizma Novaka Radonića (1826—1890), 
koji je naslikao izvrstan autoportret i kompoziciju Smrt cara Dušana. Pje- 
snik Đuro Jakšić (1832—1878) studirao je kod odličnog  portretista 
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Eugene Carriere: Obitelj 


Konstantina Danila, a zatim u Beču i Munchenu. Smatrao je slikarstvo 
svojim životnim pozivom. Posjedovao je snažan talent i bujan tempera- 
ment; s mnogo smionosti i sa sigurnim osjećanjem za kolorit slikao je 


portrete, ikone i kompozicije. Tradicije romantike odražavaju se u djelima 


Pierre Puvis de Chavannes: Mir 
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Gustave Moreau: Prikaza 


Aksentija Marodića i neobično plodnog Stevana Todorovića. Srpske pred- 
stavnike romantike naskoro će zamijeniti nova generacija akademskih 
realista, školovanih većinom u Beču i Minchenu. 


Novi umjetnički pravac impresionizam javlja se g. 1874, kad 
je u salonu Nadar u Parizu priredila izložbu skupina mladih francu- 
skih slikara, koji su se svojim vrlo slobodnim i izrazito koloristič- 
kim tretiranjem slikarskih tema oštro suprotstavili šablonama i metodama 
službene akademske umjetnosti. Odricali su se historijskih i narativnih 
»sadržaja« i nastojali svijet pojava zahvatiti i riješiti čisto slikarski. Jedna 
od slika C. Moneta na izložbi kod Nadara imala je naslov »Impression, 
Soleil levant« (Dojam kod izlaza sunca). Po tom naslovu čitav je taj sli- 
karski smjer nazvan — najprije podrugljivo, kasnije ozbiljno — impresi- 
onizmom. Slikari toga kruga napustili su takoreći potpuno rad u atelieru 
i izašli u prirodu, tražeći da u punoj i blještavoj svjetlosti dana otkriju 
nove ljepote čistih i jarkih boja. Oni nastoje da slikarski utvrde momenta- 
ni pokret, mijene i preobrazbe viđenog svijeta, a sve to kao svoj lični do- 
jam i doživljaj. U težnji za otkrivanjem novih kolorističkih vrednota 


Max Liebermann: Amsterdamske sirote 


Max Liebermann: Krpačice mreža 
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Mar Liebermann: Majka i dijete 


impresionisti zanemaruju crtež, ne ulaze u probleme figuralnih kompozi- 
cija, a često se približavaju metodama stilizacije. U tome se ugledaju 0so- 
bito u japansku umjetnost (bojadisani drvorezi), koja je u to vrijeme bila 
u velikoj modi. Pojave impresionističkog načina — u smislu naglaša- 
vanja vlastitoga kolorističkog doživljaja — mogu se zapaziti već kod Tur- 
nera, Delacroixa, Corota, Courbeta, Menzela i Leibla, no dok su svi oni 
još čuvali formu i oštrinu crteža kao čvrstu bazu za strukturu slike, 
impresionisti je razbijaju, revolucionarno se oslobađaju dotadašnjih nor- 
ma i konvencija i otkrivaju nove vrednote u optičkim odnosima boja. 

Prethodnik impresionista, kojima će se uskoro priključiti, bio je 
Edouard Manet (1833—1883). U prvoj fazi njegova rada zapažaju se utje- 
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Fritz von Uhde: Večernja glazba 


caji studiranja Velazqueza, Goye i Halsa; kolorit mu je suzdržljiv, a oblici 
mirni i plošni (Lola de Valence, čuvena Olimpija). U slijedećoj fazi on 
potpuno usvaja metode impresionista nastojeći da bogatim i jarkim bojama 
izrazi svjetlost, njezine preljeve i efekte. Tako Manet slika pejzaže s liko- 
vima, parkove, ulice i marine, a u portretima mu uspijeva da izrazi ne samo 
bitne značajke modela, već i duh vremena i sredine u kojem žive njegovi 
likovi. Protagonistom impresionista smatra se Claude Monet (1840—1926), 
koji zaneseno uživa u ljepoti svjetlosti i boja slikajući obale Seine, morske 
žale, ladanjske pejzaže, gradske ulice i pročelja katedrala svoje zemlje, 
a također i motive iz Londona i iz Venecije. Prikazujući titranje atmo- 
sfere i igru boja na čvrstim ili nemirnim površinama on postupa tako, da 
čiste i prvotne boje nabacuje jednu do druge, a ti se djelići tek u oku 
gledaoca stapaju u kolorističke šare. Tako je, na primjer, polažući crvenu 
boju do žute postizavao dojam narančaste. Auguste Renoir (1841—1919) 
na isti je način širokom skalom toplih žutih i rumenih tonova slikao 
ženske aktove (kupačice), dječje glave, cvijeće i mrtve prirode. Za Edgara 
Degasa (1834—1917) slikarski su doživljaji prije svega u hitrim i jakim 
pokretima likova, koje nastoji utvrditi preciznom linijom. Nalazio ih je 
u kazališnom svijetu (mnogobrojni pasteli s baletnih pokusa i predstava), 
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u šarolikosti konjskih utrka i u prizorima na ulici. Često slika kavanske 
tipove i pijanice, što uz čašu alkohola sjede za stolom, motiv, koji će se 
u različitim oblicima često ponavljati u djelima francuskih slikara. Ca- 
mille Pissarro (1830—1903) i Alfred Sisley (1839—1899) slikaju pejzaže, 
većinom iz okolice Pariza, izvanredno profinjeno i osjećajno. Njihov je 
kolorit suzdržljiv; njihove palete ne poznaju jarkih boja Monetovih i Re- 
noirovih, ali svaki, pa i najjednostavniji svagdašnji motiv, kod njih je 
ostvaren kao iskren i neposredan doživljaj. Skupini impresionista pripa- 
dao je i portretist Henri Fantin-Latour, a isprva i Paul Albert Besnard, 
koji je kasnije postao rutinirani dekorater i traženi portretist. U to vrije- 
me djeluje i senzibilni Eugene Carričre (1849—1906), koji je od impresi- 
onista preuzeo metodu da bez čvrstog orisa, dakle samo tonski, oblikuje 
objekte svojih ostvarenja. Ali on se ne služi svijetlom i šarolikom paletom 
impresionista, već prigušenim i zamagljenim smeđim tonovima, što pod- 
sjećaju na Rembrandtove. Slikao je ponajviše portrete, među kojima se 
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ističu oni njegove žene i djece; pored toga zaokuplja ga tema materin- 
stva, u kojoj izrazuje duboku osjećajnost. 

U doba, kad su impresionisti smiono kretali novim putovima i sve 
dosljednije izgrađivali svoje naziranje na umjetnost, u akademijama se 
još uvijek održava tradicionalan konzervativan način, a pojavljuju se i 
neke skupine i pojedinci, koji nastoje riješiti likovne probleme pri- 
mjenama drugih sredstava i metoda. Tako Pierre Puvis de Chavannes 
(1824—1898) nastoji vratiti u život monumentalno dekorativno slikarstvo 
u svojim velikim freskama u pariskoj Gradskoj vijećnici, Sorbonni i Pan- 
teonu, a Gustave Moreau (1826—1898) traži motive u fantastičnim legen- 
dama, vizijama, egzotici i Bibliji. Posebno mjesto zauzima Gustave Dore 
(1832—1883), sjajan crtač i veoma plodan grafičar, koji je s mnogo mašle 
ilustrirao drvorezima Bibliju, Dantea, Rabelaisa, Cervantesa i Lafon- 
tainea. 

Impresionizam je kao nov umjetnički nazor na svijet snažno djelovao 
na čitave generacije mladih evropskih slikara, koji su svoje poglede 
upirali u Pariz. U Munchenu, središtu njemačkog slikarstva, odije- 
lila se g. 1893. od predstavnika akademizma skupina slikara koja se 
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nazvala »Secesija«. Članovi te skupine nisu isprva imali određeni zajed- 
nički program, već su predstavljali opoziciju mladosti prema ukočenim 
i zastarjelim nazorima, što su ih zastupale konzervativne akademije. Od 
impresionista preuzeli su naziranje o primatu svjetlosti i boje kao glav- 
nih sredstava, kojima treba da se služi novo slikarstvo. U tome se kao 
prvi najdosljednije poveo za Francuzima Max Liebermann (1847—1935), 
koji slika pejzaže, prizore s morskih obala, ulice, aleje, interieure te 
studije ljudskih likova i portrete, pri čemu se služi vrlo smionim suprot- 
stavljanjima svjetlosti i boja. Dok je Liebermann postao predvodnikom 
novog smjera u Berlinu, tu je ulogu u Munchenu preuzeo Fritz von Uhde 
(1848—1911), koji je nastojao da kolorizam primijeni u svojim realistič- 
kim interpretacijama motiva iz Biblije i svagdašnjeg života. Lovis Corinth 
(18598—1925) još smionije nastavlja tendencije čisto kolorističkih rješa- 
vanja u svojim portretima, aktovima i pejzažima, a svestrani Max Slevogt 
(1868—1932) ostvaruje s mnogo fantazije i s jakim efektima najrazličitije 
teme i motive. Najizrazitiji predstavnik secesije u Beču bio je Gustav 
Klimt (1862—1918), koji je sa svojim sklonostima za dekorativnost i sta- 
novite apartne stilizacije izvršio velik utjecaj na tadašnju mlađu slikarsku 
generaciju. Secesionistički dekorativni elementi proširuju se tada u pri- 
mjeni na arhitekturu, pokućstvo i umjetnički obrt. 
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Jednako kao u Francuskoj postoji i među Nijemcima niz slikara, 
koji su, neovisno od novih težnja, tražili da na svoj individualni način 
izraze vlastita umjetnička shvaćanja. Njihovo je nastojanje bilo naročito 
usmjereno na to, da obogate metode kompozicije. Švicarac Arnold Bocklin 
(1827—1901), koji je živio ponajviše u Munchenu i u Italiji, oduševljava 
se na tipično njemački način antikom i traži motive u svijetu nimfa, 
kentaura, satira i nereida, u grčkoj i rimskoj mitologiji te u stanovitom 
simbolizmu (Otok mrtvih). Anselm Feuerbach (1829—1880) prešao je na- 
kon studija u Parizu u Italiju, koja mu je postala drugom domovinom. 
Slikao je Medeju, Ifigeniju, prizore iz Danteova života, Platonovu gozbu, 
uglavnom po ustaljenim kompozicionim shemama, a uz to i izvrsne portre- 
te i studije tipova iz talijanskog puka. Hans von Marees (1837—1897) teži 
da u svojim freskama izrazi monumentalnost. Tako slika bitke te alegorij- 
ske i simboličke kompozicije, u kojima dominiraju plastično modelirani 
aktovi. Hans Thoma (1839—1924) slika s mnogo iskrene osjećajnosti gen- 
re-motive, a napose svježe i uvjerljivo ostvarene pejzaže. Mar Klinger 
(1857—1920) nastoji spojiti fantastiku Bocklinovih motiva s impresio- 
nističkim kolorizmom; djelovao je također i kao kipar (spomenici Beetho- 
venu i Brahmsu). Pod Bčcklinovim je utjecajem bio i Franz von Stuck 


- 
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(1863—1928), slikar, povremeno kipar, ilustrator i karikaturist, jedna od 
dominantnih ličnosti munchenske secesije. 


U Engleskoj se u drugoj polovici XIX st. nastavljaju u slikanju 
pejzaža tradicije Constablea i Boningtona, a u portretu čak one iz XVIII 
stoljeća. Među portretistima isticao se John Lavery, koji je uživao velik 
ugled i na kontinentu. Američki slikari školovali su se većinom 
u Njemačkoj i u Parizu, gdje su usvajali najnovije tekovine slikarske 
umjetnosti. Najznačajniji je među njima James Mac Neill Whistler (1834— 
1903), autor snažnih i izražajnih portreta i impresivno ostvarenih motiva 
iz Londona i Venecije; služi se uglavnom tamnijim skalama i prigušenim 
tonovima. 


U Španjolskoj predstavlja noviju umjetnost Ignacio Zuloaga 
(1870—1945) koji nastoji spojiti slavne tradicije španjolskoga slikarstva 
s modernim kolorizmom. Slika motive i teme iz španjolskoga folklora, 
borbe s bikovima, gitane, likove iz puka i teatralne portrete. U zapadno- 
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evropskoj sredini pobudio je zanimanje svojim naglašavanjem pitoresknog 
i egzotičnog. 

U Švicarskoj je djelovao Giovanni Segantini (1858—1899), rođen 
u južnom Tirolu a školovan u Italiji. Slikao je motive i ljude iz visokih 
planinskih predjela, punih sunca i preplavljenih prozračnom atmosferom. 
Tehnički se služio metodom sličnom Monetovoj, to jest nizao je sitne 
djeliće čistih boja jedne uz druge, a te se kombinacije boja tek na mre- 
žnici promatračeva oka stapaju u nijansirane tonove. 

U Danskoj je glavni predstavnik moderne umjetnosti portretist 
i pejzažist Peter Severin Kroyer (1851——1909), au Švedskoj Andreas 
Zorn (1860—1920), koji je na način francuskih impresionista radio stu- 
dije seljačkih likova, aktove i portrete. 

Nova umjetnička naziranja dopirala su već u početku XIX stoljeća 
iu Rusiju, koja je održavala dodir s evropskim likovnim zbivanjima. 
Romantični smjer zastupa Orest A. Kiprenski (1783—1836), portretist 
Puškina, sljedbenik starih majstora. Aleksej G. Venecijanov (1779—1847) 
slika realistički genre prikazujući građanski i seljački život u njegovoj 
neposrednoj stvarnosti. Aleksandar A. Ivanov (1806—1858) bio je vrlo 
nadaren slikar, koji je međutim utonuo u religiozni misticizam. Živio 
je duže vrijeme u Rimu i poprimio neka načela »nazarenaca« Overbecko- 
voga kruga. Izvrsne su njegove studije likova za pojedine kompozicije, 
koje su većinom ostale nedovršene. U Rusiji se razvio i oficijelno priznati 
akademizam, kojemu je glavni predstavnik Vasilij Vereščagin (1846— 
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1904), izvanredno rutiniran kompozitor i kolorist, koji je slikao ratne teme 
(Napoleonov pohod na Rusiju), orijentalni genre (Kavkaz, Perzija, Tur- 
kestan), pejzaže i marine. Poginuo je u rusko-japanskom ratu. Oko god. 
1870. pojavljuje se opozicija protiv akademizma. Skupina mlađih sli- 
kara osniva Društvo za priređivanje putujućih izložbi (»Peredvižnjiki«), 
u kojemu se propagira slobodnije shvaćanje umjetnosti kao reakcija na 
suhoparan i šablonski akademizam. Ilja Rjepin (1844—1930) slikao je u 
sjajnom zamahu velike kompozicije s temama iz historije (Ivan Grozni, 
Zaporošci), obrađivao je genre s motivima rada, a stvorio i niz produ- 
hovljenih portreta (Tolstoj, Glinka). Isak I. Levitan (1861—1900) i Kon- 
stantin Korovin (1861—1939) smatraju se najboljim pejzažistima ove gene- 
racije. Valentin Sjerov (1865—1911) radi portrete pod utjecajem impresi- 
onista i secesije. Sasvim je zasebna pojava Mihail A. Vrubelj (1856 —1910), 
mistik i simbolist, opsjednut idejom da slikarski ostvari lik »demona«, što 
ga je konačno dovelo do pomračenja uma. Filip Maljavin (1869—1939), 
isprva monah na Atosu, polazi u svom slikanju od bogatstva i šarenila ru- 
skog folklora; prikazuje ponajviše seljakinje u narodnim nošnjama jarkih 
boja i u punoj svjetlosti. G. 1899. osnovao je Sergije Djagiljev časopis »Mir 
iskustva« (Svijet umjetnosti), koji je propagirao nove umjetničke nazore, 
bliske shvaćanjima secesije. U tom krugu isticao se Lev S. Bakst (1866 — 
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1924), slikar i grafičar, a pogotovo scenograf, koji je ruskoj kazališnoj 
umjetnosti dao velik doprinos svojim bogatim opremama žarkih boja, 
djelomice zasnovanim na folkloru. Uz Baksta zaslužan je za modernu 
scenografiju i Aleksandar N. Benois (1870—1960), koji osobito invenciozno 
inscenira kazališne komade s motivima iz doba rokokoa i ampira. Bio je 
historik umjetnosti, sjajan ilustrator i dugi niz godina ravnatelj petro- 
gradske galerije slika Ermitaž. 


Kiparstvo je u drugoj polovici XIX stoljeća također proživlja- 
valo evoluciju, prelazeći iz klasicizma i slijeđenja historijskih stilova u 
fazu realizma. No u kiparstvu nije bilo tako oštrih perturbacija, kakve 
su se očitovale u slikarstvu; ono se razvijalo mirnije, a obogaćivalo se 
najviše u tehničkom pogledu. 

U Francuskoj su uz Rudea djelovali izvanredan modelator 
životinjskih likova Antoine Louis Barye (1795—1875) i za života mnogo 
slavljeni Jean Baptiste Carpeaux (1827—1875), sjajan tehničar, koji je 
izradio skupinu »Ples« na pročelju pariske Opere. Alexandre Falguičre 
(1831—1900) usmjeren je prema realističkom izrazu. Veliki je obnovitelj 
francuskog kiparstva Auguste Rodin (1840—1917). Po njegovu mišljenju 
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bitni su zadaci kiparstva riješeni u dijelima antike, ali kipar treba i dalje 
da produbljeno i temeljito studira prirodu te da dade sintezu jednog i 
drugog shvaćanja. Vjerovao je, da se kiparskim sredstvima mogu izraziti 
sva stanja i uzbuđenja duševnoga života. Uz to je uvijek isticao, da svako 
djelo mora biti odraz umjetnikova vlastitog doživljaja, ličnog dojma 
i shvaćanja. Rodin je ostavio upravo golemo djelo. Od velikih kipova po 
vremenskom je redoslijedu prvi onaj, što prikazuje golog mladića (Bron- 
čano doba — buđenje čovječanstva). Inspiriran od Dantea izveo je Vrata 
pakla kao golem portal s reljefima i likovima, među kojima se ističe 
Mislilac, u kojemu se odrazuje Michelangelova dramatska snaga obliko- 
vanja. Grupa Građani Calaisa oživljuje jedan tragičan moment iz fran- 
cuske povijesti. Jedinstveno lijepe muške i ženske aktove stvorio je u 
skupinama i likovima, koji nose nazive Danaida, Očaj i Vječni idol. 
Izradio je modele za spomenike Hugoa i Balzaca te velik broj portreta 
svojih suvremenika. Čitav je život ustrajno i neumorno bilježio olovkom 
i perom svoja zapažanja i studije, ponajviše aktove u različitim položa- 
jima. Ti crteži — po riječima Bourdellea — »trepere od ganuća Rodinove 
duše pred divotama prirode«. Rodin se u stanovitom smislu služio tehni- 
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kom koja se može usporediti s načinom impresionista u slikarstvu. Snažno 
je djelovao na svoju okolinu i dao poticaja čitavim generacijama kipara, 
da smiono nastave onim smjerovima na koje je vidovito ukazao kao 
na nove i neograničene mogućnosti u umjetnosti skulpture. 


U Belgiji djeluje otprilike u isto vrijeme Constantin Meunier 
(1831.—1905), isprva slikar, zatim kipar, koji je pod Milletovim utjecajem 
prikazivao život radnih ljudi. Od 50. godine života samo je kipar. Gotovo 
bez izuzetka prikazivao je radnike sviju struka — rudare, kovače, stak- 
lare, brodare — da bi u velikom Spomeniku Rada dao u nizu reljefa 
i skupina sintezu svoje umjetnosti, koja je prožeta realističkim i socijal- 
nim shvaćanjem, a u tehničkom pogledu izraz zreloga znanja. 


U Njemačkoj se ističe Adolf Hildebrand (1847—1921), koji je 
u svom radu, a i teoretski, zastupao nazor da se skulptura ima prije svega 
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usmjeriti na mirno i monumentalno izražavanje. Radio je velike figure, 
u kojima se ugledao u antiku, pa reljefe i uvjerljiva portretna poprsja. 


Graditeljstvo je u posljednjim decenijima XIX stoljeća bilo na 
bespuću. Ne našavši svoj pravi izražaj, ono je kopiralo i oponašalo histo- 
rijske stilove, miješalo elemente pojedinih epoha i primjenjivalo ih bez 
potrebe i logike. Dešavalo se, da se mjesto mramora ili kamena upotre- 
bljavao kod takvih kopija drugi materijal, na primjer ožbukana opeka, 
a to je takvim građevinama davalo još jadniji izgled. U to je vrijeme 
zavladala i moda, da se dotrajale građevine pokušaju obnoviti u njihovim 
negdašnjim oblicima, a to je dovodilo do pogrešnih zahvata, Očigledan 
je primjer takvoga krivog shvaćanja restauracija stare zagrebačke kate- 
drale. Ona je bila u prvotnom svom obliku ranogotička građevina, kojoj 
je vrijeme postepeno dodavalo tvorevine pojedinih kasnijih razdoblja, 
a osobito barokne oltare i ostale dijelove u njenoj unutrašnjosti. No tzv. 
restauratori dali su se krajem prošloga vijeka na zlosretno djelo »rego- 
tizacije«, pa su sve predmete iz kasnijih razdoblja, u prvom redu oltare 
i namještaj, izbacili i uništili te ih nadomjestili suvremenim, tobože go- 
tičkim proizvodima. Novosagrađene crkve, u kojima se imitiraju bizan- 
tijski stil, gotika i barok, u arhitektonskom su pogledu potpuno promašene; 
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to su zorni primjeri potpune dezorijentacije, koja je vladala u tome 
razdoblju obilježenom historicizmom. 


Dok je i u Hrvatskoj u graditeljstvu vladalo ovakvo jalovo 
stanje, u drugoj polovini XIX st. pojavljuje se nekoliko nadarenih slikara, 
koji su se školovali u inozemstvu i radili uglavnom u duhu tada modernog 
uljepšanog akademskog realizma. Ferdo Quiquerez (1845—1893) slikao 
je stereotipne historijske kompozicije s patriotskim temama; prave dokaze 
svoje nadarenosti ostavio je u malim slikama gradina, krajina i motiva 
s jadranskih obala, u kojima je izrazio profinjeno kolorističko shvaćanje. 
Na dvoru kneza Nikole na Cetinju izradio je niz portreta crnogorskih 
boraca i historijskih ličnosti. Nikola Mašić (1852-——1902) slikao je idilički 
genre (Guščarica na Savi) i krajolike, ali ti njegovi atelierski radovi 
znatno zaostaju za studijama i skicama — pogotovo domaćih životinja 
— što ih je radio neposredno po prirodi, i u kojima je dokumentirao svoj 
pravi talent. Izidor Kršnjavi (1845—1926), čovjek široke naobrazbe, koji 
je došao na položaj neke vrste »diktatora« u vrijeme, kad je započela 
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organizacija našega likovnog života, izradio je u mladosti nekoliko por- 
tretnih i pejzažnih studija koje dokazuju njegovo solidno poznavanje 
slikarskog umijeća. Kao prvi naš kipar ovoga vremena ističe se Ivan 
Rendić (1849—1932). Studirao je u Firenci kod G. Duprća, a nakon toga 
živio oko dvadeset godina u Trstu, gdje je izradio mnoštvo spomenika 
i kipova. U Zagrebu i još nekim našim gradovima nalazi se veći broj 
njegovih spomenika (Gundulić, Preradović, Starčević, Kačić). Najbolji 
je svakako Kačićev koji svjedoči o Rendićevoj zamjernoj tehničkoj vje- 
štini i smislu za realističko oblikovanje. 


Vlaho Bukovac (1855—1923) prvi je naš slikar, koji se školovao u 
Parizu; nažalost je na njega u velikoj mjeri utjecalo konzervativno akade- 
mističko shvaćanje njegova učitelja A. Cabanela. Bukovac je ujedno prvi 
hrvatski umjetnik novijeg vremena, koji je postigao moralne i materijalne 
uspjehe i u vanjskom svijetu izlažući svoja djela u pariskom Salonu, 
u Americi i Engleskoj. G. 1892. došao je u Zagreb, uredio atelier i svojim 
temperamentom i agilnošću snažno utjecao na tadašnju generaciju mla- 
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Constantin Meunier: Radnica u ugljenokopu 


dih slikara, koji su predstavljali zagrebačku slikarsku školu. Osim velikih 
kompozicija (Gundulićev san, Hrvatski preporod na svečanom zastoru 
zagrebačkog kazališta) slikao je reprezentativne i dopadljive portrete, 
genre, studije itd. U njega je bio jak slikarski temperament, raspo- 
lagao je izvanrednom tehničkom vještinom, a s vremenom je prešao na 
svjetao i šarolik kolorit, kad je radio plenerističke motive. Nakon djelo- 
vanja u Zagrebu, gdje su se pod njegovim vodstvom priređivale prve 
naše velike umjetničke izložbe, Bukovac je otišao najprije u Beč a zatim 
u Prag, gdje je do smrti djelovao kao profesor tamošnje akademije. 
U prvoj generaciji naših slikara ističu se marinist, pejzažist i izvrstan 
grafičar Menci K1. Crnčić (1865—1930) i Bela Čikoš Sesija (1864—1931), 
koji je u temama svojih kompozicija, u neobičnim kolorističkim kontra- 
stima i u fantastičnim rasvjetama tražio nove putove i nove načine 
izražavanja. Celestin Medović (1857—1919) takmičio se s Bukovcem u ve- 
likim historijskim kompozicijama (Dolazak Hrvata, Splitski sabor, Ba- 
kanal), ali je svoju slikarsku nadarenost mnogo uspješnije izrazio u ma- 
njim studijama i skicama. Ferdo Kovačević (1870—1927) slikao je pejzaže 
iz zagrebačke okolice, ponajviše motive sa Save. Senzibilna nadarenost 
Slave Raškaj (1877—1906) došla je do izražaja naročito u tehnici akvarela. 
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U »Hrvatskom Salonu«, koji je počevši od g. 1898. okupljao predstav- 
nike naše likovne umjetnosti, izlagali su i kipari, Robert Frangeš (1872— 
1940) studirao je isprva u Beču, a zatim u Parizu kod Rodina, od kojega 
je poprimio impresionistički način u modelaciji. Radio je spomenike 
(Kralj Tomislav, Mihanović), grupe s religioznim motivima, portretna 
poprsja, nadgrobne spomenike, reljefe s alegorijskim prikazima i plakete, 
na kojima je izvrsno modelirao domaće životinje. Rudolf Valdec (1872— 
1929) također je obrađivao različite teme; svoja je najbolja ostvarenja 
dao u portretima (Strossmayer, Rački, Jagić), koji se ističu zrelim reali- 
stičkim shvaćanjima. Ivo Kerdić (1881—1953) izvrstan je medaljer, koji 
je u tzv. sitnoj plastici (plakete, medalje) pokazao siguran ukus i izvan- 
rednu tehničku vještinu. Svi ovi slikari i kipari djelovali su kao prvi 
nastavnici u zagrebačkoj Umjetničkoj školi, osnovanoj kao privatna usta- 
nova g. 1907, koja se kasnije razvila u Akademiju, i u kojoj su školovane 
generacije naših slikara, kipara i grafičara. 


U Sloveniji započinje razdoblje novijeg slikarstva oko g. 1880. 
djelovanjem braće Janeza i Jurja Šubica; prvi od njih pokazivao je na- 
stojanja za što čvršćom slikarskom modelacijom likova, a drugi se više 


Adolf Hildebrand: Pan i Psiha 
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Ferdo Quiquerez: Autoportret 


Ferdo Quiquerez: Kotor 
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Nikola Mašić: Guščarica 
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Nikola Mašić: Purani 
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Vlaho Bukovac: Hrvatski preporod. Zastor zagrebačkog kazališta 


VJZHf"IOLS XX ANNLZOOd NI XIX LSONLHFNA 


IPP 


SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Vlaho Bukovac: Stjepan Miletić 
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Bela Čikoš Sesija: Homer, Dante, Goethe i Shakespeare 
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Menci Klement Crnčić: Drivenik 


Menci Klement Crnčić: Vrbnik 
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Ribari 


Menci Klement Crnčić: 


446 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Celestin Medović: Moja majka 


izražavao koloristički. Od velikog je značenja za razvoj slovenske umjet- 
nosti Anton Ažbe (1862—1905), koji je g. 1891. osnovao u Minchenu svoju 
slikarsku školu. Iako se nije isticao naročitom originalnošću, Ažbe je bio 
izvanredan pedagog, koji svojim učenicima nije silom nametao nikakve 
šablonske metode, već im je nesebično pomagao u razvoju njihovih indi- 
vidualnosti. Zajedno s Ažbeom radio je Ferdo Vesel (1861—1946), jedan od 
najistaknutijih slovenskih slikara novijega vremena, koji je slikao kompo- 
zicije, prizore iz pučkog života, pejzaže i portrete. U Ažbčovom krugu 
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Ferdo Kovačević: Zima na Savi 
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Ivan Rendić: Andrija Kačić-Miošić 
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formirala se vrlo značajna skupina, koju su sačinjavali četvorica mladih 
slikara novih slobodnih shvaćanja — prvi slovenski inmpresionisti. Ivan 
Grohar (1867—1911) izražava u svojim pejzažima ljubav prema rođenoj 
zemlji i njenim ljepotama (Jabuka u cvatu, Snijeg, Stara Loka). Pod 
njegovim vodstvom osnovano je u Ljubljani umjetničko udruženje »Sava«, 
koje je vodilo upornu borbu za punu slobodu izražavanja, a protiv aka- 
demizma, konzervativne kritike i malograđanskih shvaćanja. Rihard 
Jakopič (1869—1943) upoznao je na izložbama u Beču francuske impresio- 
niste i u njihovoj metodi uočio ono, čime je u početku mogao izraziti svoj 
snažan i dinamičan slikarski temperament. Slikajući pejzaže, portrete i 
mrtve prirode smiono se služio najvećom slobodom kolorističkog izraža- 
vanja. Matej Sternen (1870—1949) koncentrirao je svoje slikarsko zani- 
manje ponajviše na prikazivanje ljudskih likova, pri čemu boju i ton 


Robert Frangeš: Put u Egipat 
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Robert Frangeš: Moja majka 
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Ivo Kerdić: Medalje 
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Ferdo Vesel: Oproštaj 


primjenjuje kao sredstvo za postizavanje plastičnog oblikovanja. Karak- 
teristična je i njegova težnja za objektivnim realističkim izražavanjem, 
koja se očitovala osobito u mnogobrojnim njegovim portretima. Matija 
Jama (1872—1947) iživljuje se prije svega u pejzažu, izvanredno zapaža 
i dočarava svjetlost i treperenje atmosfere te reflekse svjetlosti na vo- 
denim plohama. Nove motive tražio je trajno u prirodi i obrađivao ih 
sve usavršenijom tehnikom. Ova četvorica slikara istupili su prvi put 
pred javnost na prvoj slovenskoj izložbi u Ljubljani g. 1900, a zatim 
g. 1902. Njihovo napredno i za onu sredinu revolucionarno shvaćanje 
izazvalo je žestoku reakciju konzervativnih elemenata. To međutim nije 
moglo pokolebati njihova uvjerenja; oni su nastavili svojim radom povu- 
kavši se na ladanje, u Škofju Loku, koja postaje neka vrsta Barbizona 
slovenskog slikarstva. Tu su u neposrednom doživljavanju prirode na- 
lazili uvijek nove poetične motive, izgrađivali svoju slikarsku tehniku 
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i stvarali djela, kojima su konačno izvojštili pobjedu u Ljubljani, a zatim 
stekli zaslužena priznanja i na izložbama u Beogradu, Beču, Londonu, 
Rimu, Varšavi i Sofiji. Historik umjetnosti France Stele sumarno je 
karakterizirao njihovo značenje riječima: »Posljedica te tijesne suradnje 
i neumornog studija prirode bila je, da su osvojili tehnička sredstva sli- 
karstva u tolikoj mjeri, koliko to nije prije njih mogao ni jedan Slovenac. 
S druge strane, privremeno su se jedan drugome toliko približili, da su 
veoma često njihova djela iz toga vremena vrlo slična. Zato treba taj 
osnovni razvojni stupanj slovenskog impresionizma smatrati kao cjelinu 
kao dokument kolektivnog napora tih umjetnika, Zasluga tog zajedničkog 
rada je također, da su otkrili i umjetnički realizirali slovenski pejzaž.« 

U Srbiji se poslije romantika pojavljuje generacija realista i sljed- 
benika akademizma. Njihovo je djelovanje obrađeno u prikazu srpske 
likovne umjetnosti novijeg doba. 


Graditeljstvo ovog razdoblja na području južnoslavenskih 
naroda rješava — uglavnom shematski i po zapadnoevropskim uzorima — 


Ivan Grohar: Rad na polju 
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Matija Jama: Ljubljana 
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zadatke, koji su se pojavljivali uslijed sve većeg širenja gradova i podi- 
zanja javnih građevina sviju vrsta. Glavni radovi povjeravaju se pre- 
težno strancima, koji su se u svojim projektima držali tadašnjih šablona. 
Tako su austrijski i njemački arhitekti sagradili u Zagrebu kazalište. 
veliku zgradu gimnazije, Sudbeni stol, današnju Modernu galeriju itd. 
Domaći graditelji poslušno slijede općenito priznate tuđe uzore; indi- 
vidualnih stvaralačkih ličnosti još nema. Postignuti su stanoviti praktični 
rezultati, ali ispravne spoznaje i jasnija načela o bitnim zadacima i funk- 
cijama arhitekture pojavit će se i izgraditi tek u našem vijeku. 


Matej Sternen: Kod čitanja 


Georges Pierre Seurat: Kupačice 
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MPRESIONIZAM, koji je smiono unio nova rješenja u metode slikar- 

skog izražavanja i otklonio neophodnost jasno određenog crteža, a 
naziranje o objektivno-realnom prikazivanju pojava zamijenio tezom o 
slobodi interpretacije svega viđenoga na bazi ličnog doživljaja — taj i 
iakav impresionizam dao je signal za revoluciju u slikarstvu, koja će od 
tada poteći nesuzdržano i koja u stvari traje i u najnovijem našem vre- 
menu. U ime slobode vlastitog naziranja i pozivajući se na svoj individu- 
alan doživljaj svijeta viđenog, generacije slikara nastavljaju razbijanjem 
tradicionalnih i naslijeđenih načela, a ujedno pokušavaju formulirati 
nova te ih opravdati djelima, u kojima primjenjuju nove postupke i nove 
načine izražavanja svojih ličnih shvaćanja i doživljaja. 

No sve te promjene koje su se zbivale u umjetnosti, nisu nastale 
same po sebi ni izolirano od života. One su posljedica temeljitih pre- 
okreta koji su se pojavili u ljudskoj zajednici i u općim životnim uvje- 
tima. Započela se mijenjati struktura društva, nastajali su veliki socijalni 
preokreti; primjene novih pronalazaka u tehnici stubokom su izmijenile 
vanjske oblike života, nove spoznaje rađale su se u čovjekovoj svijesti. 
Sve je to bitno utjecalo na umjetnost kao na izraz sredine i vremena 
i davalo joj snažne i dinamične poticaje u njezinu razvoju i izgrađivanju. 
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Paul Signac: Jedrilice u luci 


Sve ono, što se u slikarstvu zbivalo kao neposredno nadovezivanje 
na impresionizam, odnosno kao dalje razrađivanje njegova osnovnog 


shvaćanja, naziva se postimpresionizam, a kao posebna tehnička 
metoda neoimpresionizam. 


Po francuskoj terminologiji neoimpresionisti su isto što i tzv. poen- 
tilisti. Njihova metoda dobila je taj naziv prema francuskoj riječi point, 
što znači tačka. Georges Seurat (1859—1891) prvi je primijenio tehnički 


Paul Cezanne: Mrtva priroda 


Paul Cezanne: Pejzaž kod Aiza 


Paul Cezanne: Kupačice 
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Paul Cezanne: Kartaši 


postupak da boju nanosi na platno u nizu bezbrojnih raznobojnih sitnih 
tačkica, koje se u gledaočevu oku slijevaju i stapaju u određene šare 
i tonove. Tako su doduše postupali primjerice već Monet i Segantini, no 
oni su se služili partikulama ili sitnim plohama, što ih je formirao kist kod 
nanošenja boje. Seurat je gotovo geometrijskom pedanterijom nanosio 
samo pravilne tačkice, a boje kombinirao na temelju proučavanja optike, 
osobito spektralne analize. Po najjednostavnijoj usporedbi, njegove 
slike izgledaju tako kao da su na njih nabacane pregršti šarenih kori- 
jandola. Tom svojom metodom Seurat je strpljivo i uporno slikao naj- 
različitije teme — pejzaže, skupine likova i prizore iz cirkusa. Njegove 
se slike kraj sve svoje osebujnosti i apartnosti doimlju plošno-dekora- 
tivno. Seuratov je najdosljedniji sljedbenik Paul Signac (1863—1935), koji 
se služi istom metodom, ali s mnogo svjetlijom i vedrijom paletom. 
Spoznavši, da se poentilistička tehnika može najuspješnije primijeniti kod 
slikanja vodenih površina koje vječno trepere, lome i odrazuju svjetlo, 
Signac slika ponajviše marine, obale rijeka i poplave, gdje se drveće, 
mostovi, barke i jedrenjaci odrazuju na vodenom ogledalu. 

Umjetnik, koji je smiono pošao dalje u primjenjivanju iskustva, što 
su ih stekli i utvrdili impresionisti, ali sa čvrstim nastojanjem da ih sinte- 
tizira i poveže u logičnu i dosljednu cjelinu, bio je Paul Cezanne (1839— 
1906). Rođen je i umro u Aixu u Provansi u južnoj Francuskoj, gdje je 
živio i radio takoreći odijeljen od slikarskog svijeta svoga vremena, na- 
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Vincent van Gogh: Stari seljak (Detalj) 


zivan »samotarom iz Aixa«. Po zanimanju bio je bankovni činovnik, a 
kao slikar samouk. I upravo kao samotar i samouk, udubljujući se u bitne 
zadatke slikarstva, Cezanne je došao do novih spoznaja. Dok su se prvi 
impresionisti, a pogotovo poentilisti, služili bojom kao nosiocem titrave 
igre svjetla i šara, Cezanne primjenjuje šire i mirnije plošnine boja, 
no one nisu reprodukcija lokalnog tona pojedinog objekta, već izražaj 
umjetnikova subjektivnog doživljaja i gledanja. Osim toga, dok su se 
kod impresionista linije gubile a oblici raspadali, Cezanne ide za nji- 
hovim čvrstim povezivanjem, ali i opet ne u tom smislu, da bi doslovno 
reproducirao pojedini oblik; on ga pojednostavnjuje i svodi na prvotne 
i jednostavne plošnine, koje u svojim odnosima imaju da ostvare pro- 
storni raspon i volumen objekta. Za Cezannea »sve je u prirodi obliko- 
vano prema geometrijskim likovima kugle, stošca i valjka«, i on te oblike 
primjenjuje u strukturi svojih slika bez obzira na motive i teme. Do 
tog je shvaćanja došao tek nakon dugog i upornog rada, u doba potpune 
umjetničke zrelosti, pošto je bio prebrodio prvu, »tamnu« fazu u slikanju, 
a isto tako i stanovite dodire s impresionistima, pogotovo s Pissarroom. 
Izradio je velik broj sunčanih pejzaža iz okolice Aixa, slikao je nenad- 
mašene mrtve prirode s najjednostavnijim motivima, portretirao je sebe 
i svoje prijatelje, slikao je skupine s nekoliko likova (Kartaši) i pojedi- 
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Vincent van Gogh: Umjetnikova soba u Arlesu 
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Vincent van Gogh: Predjel kod St-Remyja 
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Paul Gauguin: Žene na Tahitiju 


načne studije (Pušač), a u posljednjem razdoblju života ženske i muške 
aktove u zelenilu prirode (Kupači, Kupačice, Bakanal). Sinteza, što ju je 
ostvario u oblicima i koloritu, označuje presudan preokret u novijem sli- 
karstvu. Cezanneovo djelo dalo je pobude čitavim generacijama nesamo 
francuskih već i evropskih i američkih slikara, da hrabro zahvate u 
bitne probleme, kojih su rješenja uvjetovala sudbonosne prijelome, ali su 
dovodila i do bizarnih eksperimenata i spekulacija. 

Druga je najznačajnija ličnost u slikarstvu ovoga vremena Nizoze- 
mac Vincent van Gogh (1853—1890). U mladosti je studirao teologiju, bio 
je protestantski propovjednik, a zatim namještenik u trgovini slika. 
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Henri Rousseau: Svadba 
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Henry Toulouse-Lautrec: Par u krčmi 
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Henri Matisse: Usnula djevojka 


Henri Matisse: Mrtva priroda 
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Suzanne Valadon: Cvijeće 


Slikarstvom se započeo baviti kao samouk prikazujući motive iz života 
nizozemskih seljaka i belgijskih rudara, Kasnije je učio slikanje u Haagu, 
stalno u traženju svog ličnog izraza. Došavši u Pariz upoznao je impresio- 
niste i zanio se njihovim kolorizmom. U težnji, da u prirodi samoj pro- 
nađe što bogatije i žarče kolorističke inspiracije, polazi na jug u Provansu 
i nastanjuje se u Arlesu. Tu je stvorio platna, na kojima pejzaži gore i 
plamte u vatrometima dotad neviđenih blještavih i jarkih boja. U auto- 
portretima te u portretima Arležana i Arležanka oblikovao je ljudske fizi- 
onomije sugestivnom pronicavošću. Približavajući se krizi pomračenja 
uma unosio je u svoje pejzaže neku grozničavu vizionarnost i pravu opoj- 
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nost kolorističkih senzacija. Njegova genijalnost — jednako kao i Cezan- 
neova —— već preko pola vijeka neodoljivo se mameće čitavoj plejadi 
evropskih slikara, koji kreću od njihovih otkrića kao od polaznih tačaka 
novoga likovnog razvoja. 


U neutaživoj želji, da neposredno doživi istinsku prirodu, prvotne 
oblike života i čar čistih tropskih boja, Paul Gauguin (1848—1903) na- 
pušta porodicu i službu burzovnog senzala u Parizu te polazi na daleka 
otočja Tahiti i Marquesas u Tihom oceanu. Tu slika egzotične pejzaže 
i tamnopute stanovnike, težeći da u svojim slikama izrazi monumen- 
talnost motiva i da postigne sintezu oblika i boje. Njegova je paleta u 
svojoj namjernoj jednostavnosti često rafinirana i u prigušenosti i u 
blještavilu boja. Gauguin je, kao i Cćzanne i Van Gogh, bio za života 
nepriznat i podejenjivan, ali on se do posljednjeg daha beskompromisno 
borio nesamo za svoje slikarsko uvjerenje, već i za prava polinezijskih 
domorodaca, žrtava naglog razvoja kolonijalne eksploatacije. 


Maurice Vlaminck: Mrtva priroda 
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Maurice Vlaminck: Cassis 


Uz ovu trojicu slikara-samouka (ma da su prošli stanovito škojlo- 
vanje, ipak ih možemo tako nazvati), koji su u upornim borbama sa so- 
bom i sa svojom okolinom te u zanosima i mukama rađanja otvarali 
nove horizonte u evropskom slikarstvu, treba spomenuti još jednog ose- 
bujnog samouka. To je Henri Rousseau (1844—1910) nazvan Le Douanier 
(Carinik) po svom skromnom zvanju namještenika pariske carinarnice. 
Obuzet instinktivnom ljubavlju prema slikarstvu on je bezazlenom naiv- 
nošću slikao portrete, skupine likova, mrtve prirode, alegorije i fanta- 
stične pejzaže. Dok su mu crtež i kompozicija naivni i nespretni, njegov 
se kolorit doimlje primarnom i neizvještačenom svježinom. Za života 
je bio ismjehivan i predmetom različitih šala, ali oko g. 1920. njegove su 
slike odjednom dosegle fantastične cijene. Konačno su ga kategorizirali 
kao »primitivca«, »naivca« ili »slikara instinkta«. 


Henry Toulouse-Lautrec (1864—1901) prikazuje s akcentom gorke 
satire parisku bohemu, polusvijet i prizore iz music-halla u različitim 
slikarskim i grafičkim tehnikama. On je stvorio novu umjetnost lito- 
grafiranog plakata. Pierre Bonnard (1867—1947) otkrio je slikarsku lje- 
potu u poetičnim nastrojenjima i motivima jednostavnih interieura. 


Kolorizam postimpresionista na svoj je način razvio Henri Matisse 
(1869—1954); kod njega je crtež dosegao najvišu granicu rafiniranosti, a 
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Maurice Utrillo: Predgrađe 


kontrasti boja potencirani su do najšarolikijih efekata. Jedna je od njego- 
vih najomiljelijih tema »odaliska«, ženski akt na jastucima i tkaninama 
sa šarenim ornamentima i bizarnim arabeskama. Matisse je glavni pred- 
stavnik skupine tzv. fovista (»fauves« znači zvjerad), koja se formi- 
rala g. 1905. na izložbi Nezavisnih umjetnika, i koja je u egzaltaciji kolo- 
rizma došla do vrhunca postimpresionističke evolucije. Iz te skupine pro- 
izašao je niz slikara, koji su do najnovijeg vremena dominirali u fran- 
cuskom, odnosno — tačnije rečeno — u pariskom slikarstvu. 


Najznačajniji su među njima Andre Derain (1880—1954; portreti, 
aktovi, pejzaži), Georges Rouault (1871—1958; teži prije svega za snažnom 
ekspresijom, inspiriran srednjovjekovnim slikama na staklu), Maurice 
Vlaminck (1876—1958; sjajan pejzažist, majstor u prikazivanju tmastih 
olujnih fenomena u atmosferi), Raoul Dufy (1877—1953; vedri i prozračni 
motivi s Rivijere), Albert Marquet (1875—1947; čvrsto i impresivno kon- 
cipirani lučki motivi), te Robert Delaunay i Othon Friesz. 


Po strani stoji osebujna pojava Mauricea Utrilla (1883—1955), koji 
realistički a u isti mah poetično i vizionarno prikazuje ulice i zakutke 
starog Pariza i francuskih pokrajinskih gradića unoseći u njih neposredan 
čar iskrenih doživljaja. Majka mu je bila slikarica Suzanne Valadon 
(1867—1938), sljedbenik impresionista. 

Iz Cezanneove postavke, da se sve ono, šio postoji u prirodi, može 
oblikovati prema kugli, valjku i stošcu, proizišao je smjer kubizam. 
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Maurice Utrillo: Ulica na Montmartreu 


Kubisti su Cezanneovu postavku izmijenili utoliko, što su osnovnim 
oblikom svega u prirodi smatrali kocku, odnosno različita uglata geome- 
trijska tjelesa. Metoda je kubista u tome, da predmete svojih slikarskih 
tema rastvaraju i svode na osnovne stereometrijske oblike, koje zatim 
spajaju i kombiniraju smionom igrom fantazije stvarajući neki iluzioni- 
stičko-plastičan prostor i svoj sasvim novi svijet, koji doduše proizlazi iz 
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Raoul Dufy: Plavi vlak 


realnoga, ali se preobrazuje u irealan. Glavni je predstavnik kubista Špa- 
njolac Pablo Picasso (1881), snažna i dinamična slikarska ličnost koja je 
svojim smionim i nekonvencionalnim ostvarenjima, a i naglim obratima, 
već decenije u središtu pariskih slikarskih evolucija i revolucija. Picasso 
je u svom razvoju prešao nekoliko faza, dosežući često izvanrednu razinu, 
ranije u svojim pejzažima, mrtvim prirodama i neoklasicističkim pre- 
ciznim crtežima a u novije vrijeme u ekspresivnim kompozicijama. 
Kubistički način slikanja primjenjuje već od g. 1908. Georges Braque 
(1881—1963) koji u svoje geometrijski, a kasnije sferički konstruirane 
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Othon Friesz: Pejzaž 


mrtve prirode i likove unosi profinjene skale smeđih i srebrnasto-sivih 
tonova. Fernand Leger (1881—1955) prešao je od trodimenzionalnoga ku- 
bizma na posve plošnu ornamentalnost, zapravo na stilizaciju plošnina u 
geometrijske oblike; unutar njihovih kontura polaže čiste boje ne težeći 
ni za kakvim tonskim oblikovanjem. Čest mu je motiv stroj. 


U Italiji se pojavio futurizam kao parola novoga naziranja ne 
samo u likovnim umjetnostima već i u književnosti, glazbi, i teatru. 
Futuristi, nastupajući s velikom krikom i vikom, proglašavali su potrebu 
uništenja svih baštinjenih i tradicionalnih forma, te propovijedali stva- 
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Pablo Picasso: Violina 


Pablo Picasso: Harlekinova obitelj i majmun 
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Pablo Picasso: Guernica (Detalj kompozicije iz španjolskog građanskog rata) 
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Georges Braque: Mrtva priroda 


ranje umjetnosti budučnosti, u kojoj će se odražavati dinamični tempo 
novog života i njegove mehanizirane tehnike. U likovnim umjetnostima 
zabacivali su svaku statičku i logičnu konstrukciju, a svoje su težnje 
usmjerili na prikazivanje pokreta. Ukoliko je među njima i bilo inventiv- 
nih i nadarenih ličnosti, kao što su Giorgio de Chirico, Gino Severini i 
Carlo Carra, dobar dio futurista identificirao se s »dinamikom« Mussoli- 
nijevog fašističkog imperijalizma. Chirico je kasnije postao nadrealist. 


Od talijanskih slikara novijeg vremena isticao se Amedeo Modigli- 
ani (1884—1920), koji je živio i djelovao ponajviše u Parizu, gdje je i 
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Fernand Leger: Doručak 
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Carlo Carra: Žena i balkon 
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Giorgio de Chirico: Zastrašene muze 


umro. Na osebujan način i s nekom profnrjenom melankolijom slikao je 
aktove i portrete služeći se diskretnim i rafiniranim koloritom. Stanovite 
deformacije njegovih likova nisu provedene u smislu groteske ili kari- 
kature, već kao osebujan odraz ranoga kubizma. 


Dok su u umjetnosti zapadnih velegradova vladali nemiri i uzbuđenja, 
Švicarac Ferdinand Hodler (1853—1918) nastoji obnoviti tradicije 
monumentalnog i dekorativnog slikarstva jednostavnih i jasnih oblika 
i boja. Radio je historijske, alegorijske i simboličke kompozicije, pejzaže 
i portrete. Dok pojedine njegove alegorije ostaju u granicama dekorativ- 
nosti, u likovima radnika i seljaka umio je izraziti snažne realističke ka- 
rakterizacije i povezanost sa zemljom. 


Norvežanin Edvard Munch (1863—1944) još više naglašava ele- 
mente simbolizma i vizionarnosti u svojim djelima, koja su pretežno 
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Amedeo Modigliani: Portret djevojke 


ekspresije sablasnih, demonskih i desperatnih erotičkih motiva, u duhu 
nekih književnih pojava onoga vremena (Strindberg, Przybyszewski). 


U Češkoj su se mlađi slikari organizirali god. 1890. u udruženju 
»Manes«, koje je zastupalo napredne tendencije u razvoju češkog likovnog 
života. Češko slikarstvo bilo je do god. 1900. ponajviše pod bečko-miin- 
chenskim utjecajima, a zatim se odlučno orijentiralo prema Parizu. Među 
slikarima toga kruga najznačajniji je Antonin Slaviček (1870—1910), 
autor svijetlih i sunčanih impresionističkih pejzaža, te njegov nadareni 
nasljednik JindFich Prucha (1886—1915). Jan Preisler (1872—1917) radio 
je dekorativne alegorijske i simboličke kompozicije sa stanovitim obilje- 
žjima bečke secesije. U tom duhu započeo je i Max Švabinsky (1873—1962), 
koji se kasnije posvetio isključivo grafici. Njegovi drvorezi i bakropisi 
pokazuju savršenu tehničku vještinu, kojom snažno izrazuje karakte- 
ristike prikazivanih likova. František Šimon (1877—1942) radio je tehnički 
dotjerane bakropise u bojama s motivima iz Praga, Pariza, Španjolske i 
Alžira, koji su prošireni u hiljadama otisaka kao dopadljive i popularne 
ilustracije. Među kiparima najistaknutija je ličnost Josef Myslbek (1848— 
1922), koji je radio figure, kompozicije, spomenike (sv. Vaclav u Pragu) 
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Ferdinand Hodler: Usnuli pastir 
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Edvard Munch: Kuća na ulici 


i portrete (Kolar, Smetana). Bio je učitelj i vođa nekoliko generacija 
čeških kipara. U njegovu atelieru odgojen je i najznačajniji predstavnik 
mlađe generacije čeških kipara Jan Štursa (1880—1925), koji u modeli- 
ranju primjenjuje impresionističke elemente; među njegovim djelima 
zauzimaju posebno mjesto graciozni ženski aktovi mekih obrisa. Radio je 
također spomenike i portrete. Otokar Španiel (1881—1950) našao je svoju 
domenu u portretu. Između ostalog izradio je poprsja slovenskog arhitekta 
Josipa Plečnika i književnika Iva Vojnovića. 


Poljaci su u drugoj polovici XIX stoljeća imali dva izvanredno 
nadarena i tehnički savršena predstavnika historijskog slikarstva. Jan 
Matejko (1838—1893) prikazivao je u efektnim kompozicijama događaje iz 
doba Jana Kazimira, Batorija i Kosciuszka, a Henryk Siemiradzki (1845 
—1902) bio je čuven u čitavoj Evropi po svojim slikama iz prošlosti Ri- 
ma (Neronove žive baklje); uz to je slikao idile i pejzaže. Jozef Chelmon- 
ski (1850—1914) nastoji izraziti u svojim djelima duh poljskog naroda 
i sredine. Slikao je pejzaže i kompozicije originalnih i smionih koncep- 
cija. U mnogome mu je srodan Juljan Falat (1853—1929), koji s mnogo 
topline i osjećaja prikazuje ljude, predjele i životinje svoje domovine. 
Treći je značajnij predstavnik ove generacije Leon Wyczolkowski (1852 — 


NAJNOVIJE DOBA 487 


1936), koji je slikao na način impresionista, a isticao se i kao markantan 
grafičar. Pobornici novih ideja u umjetnosti, predvođeni Janom Stani- 
slawskim, osnovali su u Krakovu g. 1897. udruženje »Sztuka«, u kojemu 
su postojala i usporedo se razvijala dva smjera odnosno naziranja. Je- 
dan je bio realističko-impresionistički, što su ga zastupali Stanislawski, 
Falat, Chelmonski i Wyczolkowski, a drugi idealističko-simbolistički, ko- 
jega su glavni pobornici bili Wyspianski i Jacek Malezewski, Stanislaw 
Wyspianski (1869-——1907), slavan dramski pisac, stvorio je niz impresivnih 
djela u različitim slikarskim tehnikama, pri čemu se osobito ističe njegov 
majstorski siguran i precizan crtež. Sva njegova slikarska djela — 
jednako kao i književna — u biti su duboko patriotska i simbolička. U 
doba, kad se u podjarmljenoj i raskidanoj Poljskoj nije moglo govoriti 
izravno, govorilo se slikama i simbolima, u kojima se odražavala narodna 
svijest i vjera u budućnost domovine. 


Edvard Munch: Bolesna djevojčica 
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Jan Štursa: Ranjenik Max Švabinsky: Povratak iz lova 
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Jozef Chelmonski;: Orač 


U XX stoljeću razvija se poljska umjetnost paralelno sa zapadno- 
evropskim a ponajviše francuskim likovnim smjerovima. U Varšavi je 
g. 1922. osnovano umjetničko udruženje »Rytm«; pored drugih mlađih 
slikara pripadao mu je i Eugenjusz Zak (1886 —1926), koji je profinjenim 
koloritom slikao figuralne kompozicije i osebujno stilizirane likove dje- 
čaka, harlekina i skitnica. Zofja Stryjenska (1889) traži slikarske doživ- 
ljaje u folkloru, osobito u narodnim plesovima, koje prikazuje u punom 
njihovu temperamentu i u bogatoj ornamentici narodnih nošnja. Teme 
iz folklora crpe i Wladyslaw Skoczylas (1883—1934), ali ne u smislu de- 
korativne ilustracije, već kao elementarne motive koji pružaju osnov za 
monumentalno oblikovanje. Njegov krepki i u svojoj jezgri ponešto ar- 
haički realizam dolazi do izražaja osobito u drvorezima. Skoczylas je naj- 
veći poljski grafičar novijega vremena. U njegovoj se umjetnosti najjače 
osjećaju iskonski narodni izvori. 

Među kiparima ističe se Ksawery Dunikowski (1876—1962), koji po- 
najviše obrađuje teme materinstva, a u modeliranju traži uzore u srednjo- 
vjekovnom kiparstvu. Edward Wittig (1879—1941) radio je spomenike, 
kompozicije i portrete, u kojima se primjećuju utjecaji Rodinovih metoda. 
Jan Szczepkowski (1878—1964) reže u drvu stilizirane figure polazeći od 
drevnog načina izražavanja pučkog drvorezbarstva. 

Bugarska likovna umjetnost u početku XIX stoljeća pojavljuje 
se zajedno s narodnim preporodom. Slikari toga vremena školuju se u 
Beču, Munchenu, Italiji i Rusiji, te stečeno znanje primjenjuju u prikazi- 
vanju motiva iz narodnoga života, u pejzažima i portretima. Među ovim 
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Leon Wyczolkowski: Sukiennice u Krakovu 


slikarima ističu se Nikola Obrazopisov (1827—1911), Stanislav Dospevski 
(1823—1877) i Hristo Conev (umro 1883). Generacija, koja je djelovala po- 
slije oslobođenja Bugarske g. 1879, nastavlja ove tradicije, prožete izra- 
zito realističkim duhom. Noviji umjetnici poprimaju načine smjerova i 
škola, koji su se pojavili u zapadnoj Evropi, a prije svega impresionizam. 
Nikola Petrov (1881—1916) slika na impresionistički način profinjene 
pejzaže, a Nikola Mihajlov (1876), Stefan Ivanov (1875) i Ceno Todorov 
(1878—1953) ističu se kao portretisti. Ovoj generaciji pripadaju osnivač 
bugarske karikture Aleksandar Božinov (1878) i kipar Andrej Nikolov 
(1878). Umjetnički kritik, književnik i slikar Sirak Skitnik (1884) pred- 
vodi novu generaciju likovnih umjetnika, koji nastoje što vjernije izraziti 
suštinu bugarskog narodnog duha, služeći se suvremenim zapadnjačkim 
metodama i tehnikama. Tim su nastojanjima vođeni pejzažisti Nikola 
Tanev (1882), Konstantin Štrkelov (1889) i Boris Denev (1883), kipar Ivan 
Lazarov (1889) i grafičar Vasil Zaharijev (1895). U novije vrijeme s jedne 
su strane ojačali utjecaji ekspresionizma, neoklasicizma, konstruktivizma 
i drugih zapadnjačkih pomodnih smjerova, a s druge strane nastojanje, 
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da se bugarska umjetnost nadoveže na svoje domaće tradicije (staro sli- 
karstvo ikona) i da se prodahne bogatstvom pučke umjetnosti i folklora. 


U Njemačkoj su se od početka našega vijeka brzo i u obilnoj 
mjeri poprimali inozemni uzori i nazori o umjetnosti, ponajviše iz Fran- 
cuske. Pojam i naziv ekspresionizam, koji je oko g. 1901. nastao 
u Parizu kao simptom krajnjeg individualizma u tendencijama razbijanja 
forme, ubrzo se udomio i razvio u Berlinu (gdje je Herwarth Walden 
izdavao časopis »Der Sturm«, koji je predstavljao tribinu ekspresioniz- 
ma), pa u Miinchenu, Dresdenu i ostalim njemačkim umjetničkim sredi- 
štima. U njemačkom ekspresionizmu unakrštavali su se utjecaji Ce- 
zannea, kubista, futurista i fovista u vidu likovnih eksperimenata i spe- 
kulacija, koje su neposredno poslije I svjetskog rata dovele do prilično 
kaotičnog stanja. No u tom kolopletu »-izama« ipak se afirmirao niz izra- 
zitih slikarskih individualnosti, koje su se izražavale svojim više ili 
manje vlastitim likovnim govorom. 


Emil Nolde (1867—1956) neobuzdano deformira svoje likove, ali mu 
se ne može poreći sugestivnost kolorističkih efekata. Max Pechstein (1881 
—1953) slika figure i pejzaže s reminiscencijama na Gauguinovo traženje 
monumentalnosti u prikazivanju egzotičnih motiva. Oskar Kokoschka 
(1886), polazeći od naziranja i metoda impresionista, u svojim je pejzaži- 
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Wladyslaw Skoczylas: Karpatski gorštaci (Drvorez) 
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Max Pechstein: Umjetnikov sin 


ma i portretima razvio kolorit do bujnog blještavila. Franz Marc (1880— 
pao u ratu 1916) nekim je suptilnim lirizmom, oslanjajući se ponešto na 
kubizam, slikao u akvarelu (često na bojno-poštanskim dopisnicama) mo- 
dre konje, žute srne, pse i mačke. Među njemačkim ekspresionistima za- 
uzimali su vidna mjesta Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel i Paula 
Modersohn-Becker. 


Inferno modernoga života i strašnih socijalnih prilika u Njemačkoj 
poslije prvoga svjetskog rata dokumentarno je fiksirao George Grosz 
(1893); prikazao je groteskno i kriminalno »lice vladajuće klase« — ka- 
pitaliste, tupe birokrate, soldatesku i policiju, te svu mizeriju familijar- 
nog i erotičnog života nasukane buržoazije. Snažan zahvat u socijalnu te- 
matiku predstavlja grafičko djelo Kithe Kollwitz (1867—1945). 


Posljednje veze s realnošću kao objektom slike prekinuo je Vasilij 
Kandinski (1866—1944), slikar ruskog porijekla, koji je trajno živio u 
Njemačkoj. Na njegovim se »kompozicijama« i »improvizacijama« ispre- 
pleću i sudaraju oblici i šare, krivudavi i ravni potezi i geometrijski li- 
kovi, koji više ni ne nastoje da prikažu neke konkretne pojave iz realnog 
Svijeta, već se pretvaraju u čistu apstrakciju. Od metode Kandin- 
skoga polazi Paul Klee (1879—1940), čije su teme fantazmagorije i mon- 
struozna priviđenja, mutni doživljaji u području podsvijesti i sna. Nizo- 
zemac Piet Mondrian (1872—1944) doveo je tzv. nefigurativno slikarstvo 
do čiste geometrijske dvodimenzionalnosti. 
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Paula Modersohn-Becker: Tri žene 


U Njemačkoj, a zatim u Parizu, djelovao je Rus Marc Chagall (1890), 
koji sa savršenim nehajem za svaku logiku fizičkih mogućnosti gradi 
priviđenja svoje mašte, te sugestivno i s nekom grotesknom melankolijom 
prikazuje židovski svijet zabačene ruske provincije i teme iz Biblije. Oko 
g. 1920. javlja se nadrealizam, kojega su predstavnici Francuz Jean Arp 
(1888—1966), Nijemac Mar Ernst (1891) i Španjolac Joan Mir6 (1893); nji- 
hov kasniji razvoj usmjeren je uglavnom prema apstraktnom izrazu. 


Likovni život Evrope između dva rata karakterizira stanje uznemi- 
renosti, eksperimentiranja i grozničavog traženja novih ideja i načina 
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George Grosz: Nedjelja 


izražavanja. Hiljade slikara u velikim i malim sreuinama teže da se 
afirmiraju i probiju do uspjeha i priznanja, jedni iskreno nastojeći da 
izraze svoja umjetnička uvjerenja i nadarenost, a drugi u bezobzirnoj 
jurnjavi za pomodnim parolama, kričavim efektima i isticanjem svojih 
»originalnosti« pod svaku cijenu. No jedno je sigurno: ostat će tek malen 
broj onih, kojih će se djela održati, jer su neposredan i stvaran odraz 
svoga vremena i sredine. Ta će djela ostati kao dokumentacija prelaznog 
razvoja, u kojemu se već oko pola vijeka nalazi evropsko slikarstvo. 

U jednakoj mjeri sve ovo vrijedi i za kiparstvo, u kojem se 
također već decenijima čitave generacije bore za izražaj tražeći kako da 


SLAVKO BATUSIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Marc Chagall: Jevrejski blagdan 
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formuliraju svoje zamisli. Među kiparima ima cijela plejada snažnih 
ličnosti, koje su se probile nad razinu prosjeka. 

U Francuskoj to su prije svega Rodinovi sljedbenici Maillol i 
Bourdelle. Aristide Maillol (1861—1946) isprva se bavio slikarstvom stu- 
dirajući kod Bukovčeva učitelja Cabanela. Tek u 40. godini života ozbilj- 
no se posvetio kiparstvu. Izradio je niz ženskih aktova, u kojima je ostva- 
rio svoj smisao i osjećaj za ljepotu i mekoću oblika. Maillolova su naj- 
poznatija djela Flora, Pomona, Venera i spomenici palima u ratu, a 
uz to je bio i pravi majstor u sitnoj plastici. Nasuprot Maillolovoj lirici 
ističe se u djelima Antoina Bourdellea (1861—1929) elementarna drama- 
tičnost. Isprva je nastojao da na svoj način izrazi ono, što mu se činilo 
najvećim u ostvarenjima grčke skulpture, pa je smiono pristupio kompo- 
niranju likova i skupina gradeći dinamične i čvrsto modelirane cjeline. 
Tako je izveo svog Herakla strijelca, Umirućeg kentaura, Bakantkinju, 
Otmicu Evrope i reljefe za parisko kazalište Champs-Elys€es. Kasnije je 
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Paul Klee: Ara (Hlađenje u vrtu tople zone) 
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Joan Miro: Žena, ptica, zvijezda 
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tražio prvotne zakone kiparskog stvaranja u djelima srednjovjekovne 
plastike, sačuvane na portalima romaničkih i gotičkih katedrala. Težio 
je za jednostavnošću u maksimalno naglašenoj kretnji, a to je umio izra- 
ziti u svojim velikim spomenicima (Mickiewicz). Modelirao je i izvanredna 
portretna poprsja (A. France, A. Perret). Radio je i kao slikar freske, 
pastele i grafiku, a uz to napisao je niz eseja i rasprava, u kojima je 
analizirao bit i zadatke kiparske umjetnosti te temperamentno izražavao 
svoje ideje i lična shvaćanja. 

U Njemačkoj se najviše isticao Ernst Barlach (1870—1938), koji 
je većinom u drvu rezao likove proroka, seljaka, skitnica i prosjaka, stili- 


Aristide Maillol: »La Mediterranće« 
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Antoine Bourdelle: Umirući kentaur 


zirajući njihove pokrete i zatvarajući volumene širokim plohama, često 
grubo i arhaički nabačenim; time je postizavao osobitno snažne dojmove. 
U crtežima, drvorezima i litografijama obrađivao je socijalnu i religiozno- 
-legendarnu tematiku. Način Wilhelma Lehmbrucka prožet je senzibil- 
nošću i harmonijom. Rudolf Belling predstavnik je ekspresionističke 
plastike. 
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Među talijanskim kiparima zanimljiva je pojava Ernesto de Fi- 
ori (1884—1945), koji u svoje vitke ženske aktove unosi osobitu graci- 
oznost. Marino Marini (1901) teži za monumentalnom arhaizacijom. 

Prijelaz u potpunu apstrakciju, koju je u slikarstvu izvršio Kandin- 
ski, u kiparstvu je proveo Aleksandar Arhipenko (1887—1964). Isprva je 
suptilno modelirao ženska torza, no njegovi su likovi postepeno gubili re- 
alna ljudska obilježja i pretvorili se u slobodnu igru oblika. Tako je 
nastala tzv. »apsolutna« plastika, koja se odriče svake veze s realnošću 
nastojeći da izrazi samo ideju teme i ritam pokreta. Arhipenka imitira 
niz apstraktnih kipara. jedan je od protagonista suvremene svjetske 
plastike Osip Zadkin (1890), rodom Rus, koji djeluje u SAD i zapadnoj 
Evropi (spomenici jakih dramatičnih koncepcija). Constantin Brancusi 
(1876—1957), rodom Rumunj, ide do rudimentarnih izvora plastičnih 
forma. Glavni je predstavnik imaginativne i nadrealne skulpture Englez 
Henry Moore (1898). 


Ernesto de Fiori: Djevojka što čuči 
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Ernst Barlach: Seljaci spavaju 


Još u posljednjim decenijima XIX stoljeća graditeljstvo nije 
nikako moglo izaći iz bespuća niti se jasno odrediti kao faktor socijalni 
i umjetnički. Još su se uvijek mehanički imitirali historijski stilovi, ili 
su se elementi pojedinih stilova na silu spajali u kojekakve kombinacije. 
Takav način obuhvaćen je pojmom i nazivom eklekticizma. No već tada 
javljaju se među graditeljima odlučni i pronicavi pobornici novih zdravih 
shvaćanja o svrsi i smislu arhitekture. 


U Beču je Otto Wagner (1841—1918) ostvarivao svoje nazore u praksi, 
borio se za njih i u teoretskim raspravama, a uz to odgojio niz mlađih ar- 
hitekata — među njima se isticao Slovenac Josip Plečnik — koji su po- 
primili njegove ideje, širili ih i razrađivali. 

A do novih ideja u graditeljstvu moralo je doći. Promjena društvene 
strukture, razvoj tehnike i industrije, porast pučanstva, spoznaja o soci- 
ialnim i higijenskim potrebama stambenog i radnog prostora — sve se 
to u početku XX st. pojavilo kao glavna i bitna problematika, što ju je 
imala riješiti suvremena napredna arhitektura. U posve novim koncep- 
cijama i nastojanjima, da se ostvare uvjeti za bolje mogućnosti života 
i rada, podižu se stambena naselja, javne zgrade sviju vrsta, tvornice, 
laboratoriji, bolnice, električne centrale, trgovačke kuće, stadioni, objekti 
za potrebe prometa, no sve te građevine imaju se uskladiti s općim na- 
čelima urbanizma, nove nauke i struke koja rješava pitanja izgradnje i 
regulacije gradova. 


Sa svim tim u vezi iskristaliziralo se načelo, da arhitektonski oblici 
moraju logično proizlaziti iz svrhe i namjene pojedine građevine, to jest 
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da arhitektura ima biti funk- 
cionalna. Ona nadalje ne smije 
ići za tim da bude dekorativna 
u smislu kazališne kulise, već 
mora djelovati monumentalno 
samom konstrukcijom pojedi- 
nog objekta, svojim masama i 
proporcijama. Umjesto suvišnih 
i nalijepljenih ukrasa, do riječi 
treba da dođe djelovanje veli- 
kih i čistih prostornih forma, 
a to je diktirao i novi građevni 
materijal — armirani beton, 
čelik i staklo — koji sve više 
ulazi u upotrebu i pruža gradi- 
teljima najšire mogućnosti, ali 
ih ujedno stavlja i pred nove 
zadatke u pogledu tehničko- 
konstruktivnih rješavanja. Ove 
nove ideje provodili su u djelo 
na različite načineunjemač- 
kim zemljama arhitekti Her- 
mann Muthesius (1861—1927), 
Peter Behrens (1868-1940), Hans 
Polzig (1869—1936) i Walter 
Gropius (1883), a pogotovo Be- 
čanin Adolf Loos (1870—1933), 
uporan borac protiv svakog 
kiča i besmislene upotrebe or- 
namenta. Većina ovih arhi- 
tekata ujedno je temeljito re- 
formirala načelo o unutra- 
šnjem rasporedu i uređenju po- 
jedinih stambenih i radnih pro- 
storija, pa o pokućstvu, rasvjeti 
i dr. Time je i umjetnički obrt 
dobio nove zadatke i smjernice 
u najširem opsegu svoje pri- 
mjene. 

Francuski inženjer Gu- 
stave Eiffel (1832—1923) podi- 
gao je u Parizu prigodom svjet- 
ske izložbe g. 1889. željezni to- 
ranj, visok 300 m i težak oko 
9 milijuna kg. Konstrukcijom 
toga tornja, nazvanog njegovim 
imenom, ukazana je mogućnosti 


Wilhelm Lehmbruck: Mladić 
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najsmionije primjene tehničkih sredstava u suvremenom životu, osobito 
u prometnim objektima (mostovi, vijadukti). Auguste Perret (1874—1956) 
prvi u Francuskoj uvodi kao građevni materijal armirani beton, kojim 
se služi pri podizanju kazališta, muzeja, tvornica i stambenih objekata. 


U novije vrijeme vodio je u francuskoj i svjetskoj arhitekturi glavnu 
riječ Švicarac Charles Edouard Le Corbusier (1887—1965); zastupao je i 
ostvario načelo čistog kubičnog konstruktivizma. Njegove su građevine 
prvotno golih fasada i ravna krova, s velikim staklenim plohama mjesto 
zidova, vrlo promišljeno i harmonično postavljene u pojedini ambijent i 
povezane sa zelenilom travnih površina i skupinama drveća. Le Corbusier 


Aleksandar Arhipenko: Dvije žene (1912) 
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Rudolf Belling: Glava (Mjed) 


dao je smione i upravo revolucionarne prijedloge za urbanistička rješa- 
vanja velikih naselja i predvidio posve nove oblike gradova budućnosti. 
Jedan takav idealno zamišljeni grad — Chandigarh — podiže se u Indiji. 
Projektirao je stambeni blok »naselje svjetlosti« (Marseille). 


U Sjevernoj Americi diktirala su skučena gradilišta u vele- 
gradovima i golem razvoj poslovnog života podizanje tzv. nebodera. 
Već god. 1905. podigao je Cass Gilbert (1859—1934) Woolworthov neboder 
u New Yorku, prototip građevina ove vrste, koje su se zatim stale podi- 
zati naglo i u sve smionijim dimenzijama. Najviši je današnji neboder 
Empire State Building u New Yorku, visok 381 m, sa preko stotinu 
katova; u njemu stanuje i radi oko 25.000 ljudi. Veliki reformator ame- 
ričke arhitekture Frank Lloyd Wright (1869—1959) svojom je djelatnošću 
otvorio neslućene mogućnosti građevnog razvoja. Između dva rata prešle 
su u SAD markantne ličnosti evropske arhitekture, kao što su Walter 
Gropius, Eric Mendelsohn i Ludwig Mies van der Rohe, a pojavila se 
plejada novih realizatora, koju predvodi Wallace K. Harrison, projektant 
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Walter Gropius: Nova arhitektura u Berlinu (1928) 
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Rudnjev, Černišev, Abrosimov, Hrjakov: Maketa novog sveučilišta 
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zgrade Ujedinjenih naroda u New Yorku. Američkim gradovima domi- 
niraju gigantske konstrukcije nebodera od kamena, betona, čelika i alu- 
minija sa stijenama od stakla. Njihove vertikalne kubične mase sa strogo 
geometrijskim plohama tehnički su virtuozne i sve smionije sinteze arhi- 
tektonskog prostora, forme i materijala. 


U Sovjetskom Savezu poslije Oktobarske revolucije izgrad- 
nja socijalizma uključila je i sveopću građevnu djelatnost na najširem 
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L. Skidmore, N. A. Owings i J. O. Merrill: Lever House (New York) 
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planu. Ta je djelatnost poslije drugoga svjetskog rata postala još inten- 
zivnija: u izgradnju se ulažu ogromna sredstva i napori radnih i stvara- 
lačkih kolektiva. Gradovi dobivaju nova lica u najsuvremenijim urbani- 
stičkim rješenjima, a jednako i u arhitektonskim realizacijama, koje obu- 
hvaćaju reprezentativne javne i kulturne ustanove, stambene blokove, 
tvorničke kombinate, laboratorije, hotele, sportske stadione i t. d. Opće- 
nito je struktura objekata uvjetovana njihovom namjenom, ali krajnji 
funkcionalizam ne prevladava. Sovjetski arhitekti ne ostvaruju građevne 
objekte kao tehnički usavršene »strojeve za stanovanje i rad«, već u njih 
unose i komponente dekorativnoga. To dolazi do izražaja u ritmičkoj 
razvedenosti objekata, aplikaciji stupova i pojedinih elemenata historij- 
skih stilova, prilagođenih potrebama i zahtjevima suvremene stvarnosti. 
Ideje sovjetskih projektantskih kolektiva usvajaju mnogi graditelji u 
istočno-evropskim zemljama, napose u Češkoj i Poljskoj. No dok su Česi 
skloniji čisto funkcionalnim rješavanjima, Poljaci zadržavaju svoj tradi- 
cionalni smisao za estetske vrednote arhitekture. 
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Le Corbusier: Naselje svjetlosti (Marseille) 
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Vladimir Becić: Trebević 


I. HRVATSKA 


ENERACIJA naših umjetnika krajem XIX i početkom XX stoljeća, 

osobito skupina oko Bukovca, spoznala je i dokazala, da su za razvoj 
i usavršavanje likovnog izraza neophodno potrebni solidno školovanje i 
stručna naobrazba. Iako je ta generacija odgojena u duhu konzerva- 
tivnog akademizma te je u relacijama spram tadašnjih likovnih pokreta 
u Evropi bila u znatnom zakašnjenju i po metodama i sredstvima izraža- 
vanja kao i po svom romantičko-patriotskom shvaćanju, ona je ipak 
svladala osnovne zadatke u usvajanju tehničkog znanja i potrebne vje- 
štine jednako u slikarstvu i grafici kao i u kiparstvu. 


Prve veće izložbe u domovini i u inozemstvu, formiranje umjetničkih 
skupina (Hrvatsko društvo umjetnosti 1878, Hrvatski salon 1898, Lada, 
Medulić, kasnije Proljetni salon), sve češća polaženja na studije u ino- 
zemstvo i dodiri sa suvremenim likovnim zbivanjima, pa onda osnutak 
stalne umjetničke škole u Zagrebu (1905. privatni pothvat Čikoša i 
Crnčića, 1907. pretvorena u Školu za umjetnost i umjetnički obrt, danas 
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Emanuel Vidović: Biblioteka u atelieru 


9TG 


IDFIS N LSONIAfNA 'DISALVE ONAVTS 


NOVIJA JUGOSLAVENSKA UMJETNOST | HRVATSKA 517 


Mirko Rački: Ilustracija za Danteov »Pakao« (Pjevanje V — Paolo i Francesca) 
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Tomislav Krizman: Bosansko selo 


Akademija) — sve su to bili faktori, koji su odlučno djelovali na razvoj 
one generacije naših mladih slikara i kipara, koja je u XX st. imala da 
preuzme glavnu riječ. Mladi talenti izbijaju sve jače i smionije, izgrađuju 
se metodičkim studijem i postepeno stvaraju za naše prilike nešto novo: 
stalež likovnih umjetnika. No taj stalež nema u prvim decenijima ovoga 
vijeka stalne egzistencije; malena i malograđanska naša sredina ne može 
mu pružiti dovoljno čvrstu bazu za opstanak. Posljedica su toga životne 
tragedije pojedinaca, kompromisi i slabosti; jedan dio mladih ambicija 
zahiruje, no drugi se dio svemu usprkos i dalje odlučno bori za svoja 
uvjerenja. Rad se sve više usmjeruje na kvalitetu, napuštaju se neplodne 
šablone akademizma i dekorativne historijske romantike. Beč s tada 
aktuelnom secesijom, impresionizmom pomlađeni Minchen i Pariz post- 
impresionista privlače naše mlade umjetnike, koji na studijama u tim 
centrima imaju prilike da upoznaju nove zapadnoevropske likovne smje- 
rove. Prihvaćaju se nove ideje, metode izražavanja i tehnička iskustva 
Zapada, a prihvaćat će se s više ili manje kritičnosti sve do najnovijeg 
vremena. 

Ali u tom prihvaćanju, koje nije uvijek samo slijepo poprimanje 
i oponašanje pomodnih novotarija, naziru se obrisi dviju tendencija, koje 
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Josip Račić: Dječak 
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Miroslav Kraljević: Mala s bebom 


imaju bitnu važnost: 1. Pravi i istinski talenti služili su se doduše evrop- 
skim likovnim »rukopisom«, ali samo kao sredstvom, da pomoću njega 
izraze svoja vlastita htijenja i vjerovanja, te da u primjeni bilo kojeg 
likovnog načina jasno naglase, razviju i održe svoju nadarenost i umjet- 
ničku individualnost. 2. Primjenjujući forme i tehničke postupke Zapada, 
naši su umjetnici u velikom broju težili za tim, da srž i duh njihovih 
djela budu narodni. Ne narodni po tematici i motivima, već po obilježju 
stvorenog djela. Isprva se tražila povezanost s narodnom poezijom i ele- 
mentima pučkog umijeća i folklora, no u tom je traženju bilo malo 
uspjeha a više neuspjeha, jer je ono bilo više usmjereno na formu 
i vanjske elemente, a manje na duh i unutrašnji smisao. No postepeno 
se sve čvršće i odlučnije usvajalo jedino ispravno nastojanje: da suvre- 
mena likovna umjetnost ima biti najuže povezana s našom sredinom, 
te da kao odraz naših prilika i našeg stanja uistinu predstavlja naš 
vlastiti likovni izraz. 


Navodimo kronološkim redoslijedom biografske podatke o najvažni- 
jim našim likovnim umjetnicima počevši od prelaznog razdoblja pa do 
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Oskar Herman: Žena s modrom vazom 


najnovijega vremena, osnovna obilježja njihovih nastojanja i glavnih 
djela, kao kratak pregled posljednjih zbivanja u hrvatskom slikarstvu, 
kiparstvu i graditeljstvu. 


SLIKARSTVO 


Emanuel Vidović (1872—1953) prvi je naš umjetnik, koji je potražio 
svoj način i izraz izvan akademskih shema i kalupa i nezavisno od njih. 
Studirao je u Italiji, a decenijima stalno živio u Splitu. Isprva je slikao 
motive iz jadranskih gradova služeći se tamnom paletom, iz koje pro- 
bijaju prigušena titranja svjetlosti. Ostvarivao je melankolične lirske 
fantazije zamagljenih sumraka, u kojima se gube obrisi starih zidina 
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Maksimilijan Vanka: Bistrički bokci 
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Vladimir Becić: Glava djevojčice 


i palača, i gdje se stvarnost pretvara u priviđenje. U novije vrijeme radio 
je interieure i mrtve prirode, koje u svom suzdržljivom tonalitetu ču- 
desno sjaje raskošnim kolorističkim valerima. 


Mirko Rački (1879) studirao je u Pragu, Beču, Veneciji i Miinchenu. 
U nastojanjima, da se izrazi monumentalnom kompozicijom, traži motive 
u Danteovoj »Božanskoj komediji«, ilustrira narodnu poeziju i Mažura- 
nićev ep »Smrt Smail-age Čengića«. Inspirira se elementima literarno- 
simboličkim, težeći da u svakoj temi izrazi svoj lični doživljaj. 

U starijoj generaciji naših likovnih umjetnika ističu se tri izrazita 
grafičara: Branimir Šenoa (1879—1940) stekao je studijem povijesti umjet- 
nosti široku erudiciju, koja je došla do izražaja u njegovim grafičkim 
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Ljubo Babić: Portret Miroslava Krleže 
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Ljubo Babić: Hrvatski seljak 


obradbama motiva iz starog Zagreba, pogotovo katedrale. Kao grafičar 
zauzima istaknuto mjesto i Splićanin Anđeo Uvodić (1880—1942), koji 
je izradio niz bakropisa i litografija s motivima iz dalmatinskih gradova, 
crtao duhovite karikature te objelodanio monografije o Meduliću i 
Čulinoviću. Tomislav Krizman (1882—1955) studirao je u Beču i Miinche- 
nu u vrijeme, kad je u tim središtima vodila glavnu riječ secesija. 
Došavši u Zagreb razvio je svestranu umjetničku djelatnost kao slikar 


Orebić 


(i 


Ljubo Babi 


Joza Kljaković: Ribari 
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Jerolim Miše: Stara dvorkinja 
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Zlatko Šulentić: Autoportret 


i grafičar, te kao nastavnik i organizator. Slikao je portrete i pejzaže, 
ilustrirao i opremao knjige, bio je prvi stručni scenograf zagrebačkog 
kazališta, radio osnove i nacrte za predmete umjetničkog obrta, organi- 
zirao umjetnička udruženja i uredio mnogobrojne izložbe u domovini 
i u inozemstvu. Kao umjetnik postigao je najznačajnije uspjehe u grafici. 
Majstorski svladavajući tehniku, osobito u bakropisu, izveo je cikluse 
grafičkih listova s motivima iz svih naših krajeva, od Slovenije do 
Makedonije, te izvanredno lijepe crteže i tempere iz Dalmacije i Istre. 
Značajni su i veliki njegovi bakropisi-portreti pojedinih suvremenih 
ličnosti. U Obrtničkoj školi i Umjetničkoj akademiji odgojio je čitave gene- 
racije mlađih grafičara. 
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Marin Tartaglia: Autoportret s lulom 
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.Marin Tartaglia: Portret 


U prvom deceniju našega vijeka pojavljuju se trojica slikara, koji 
se u samim počecima svoga stvaralaštva susreću s impresionizmom, i to 
onim, kakav su isprva mogli upoznati na svojim studijama u Munchenu, 
a zatim na samom vrelu u Parizu. To su J. Račić, M. Kraljević i V. Becić, 
koji su već u svojim mladim danima, našavši se u Minchenu, pokazali 
tako neposredne i originalne slikarske kvalitete, da su bili prozvani 
predstavnicima hrvatske slikarske škole (»kroatische Schule«). 


Josip Račić (1885—1908) sasvim je izuzetno nadarena pojava u našem 
slikarstvu. Sin siromašnih roditelja iz zagrebačkog predgrađa Horvata 
kraj Save započeo je kao litografski naučnik, probio se do miinchenske 
akademije, radio neko vrijeme kao litograf u Berlinu, a konačno se našao 
u Parizu, gdje za njega znače najveće doživljaje Goya, Manet i impre- 
sionisti. Račićevim uljenim slikama Pont des arts, Mati i dijete, por- 
tretima i autoportretima započinje novo poglavlje u hrvaiskom sli- 
karstvu. Nekoliko akvarela i veći broj crteža olovkom i ugljenom jed- 
nako su značajna svjedočanstva o rano dozrelom, snažnom i svjesnom 
shvaćanju Račića, koji je tehničkom metodom ranijih impresionista pro- 
dubljeno i realistički ostvarivao modele i objekte na svojim platnima. 
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Milan Steiner: Na kiši 


Samoubojstvo u Parizu prekinulo je život 23-godišnjeg Račića u času, 
kad je njegova stvaralačka zrelost nagoviještala dosizanje takve visoke 
razine, kakva do tada nije još postojala u hrvatskom slikarstvu. 


Miroslav Kraljević (1885-——1913) prešao je nakon miinchenskih studija 
g. 1911. u Pariz, gdje su se njegove sklonosti za rafinirano i senzibilno 
tretiranje slikarskih motiva, jednako u ulju kao i u grafici, razvile do 
virtuoznih zahvata i ostvarenja. Radovi u ulju (portreti, autoportreti, 
Olimpija, Mala s bebom, pejzaži i mrtve prirode) pokazuju njegovo suve- 
reno svladavanje tehnike i smisao za bogate kolorističke harmonije, 
a akvareli, pasteli, crteži i grafika odišu velegradskom lakoćom i elegan- 
cijom. Umro je od tuberkuloze u 28. godini, ostavivši — kao i Račić — 
izvanredna svjedočanstva svoje izuzetne nadarenosti. 


Vladimir Becić (1886—1954) došao je u Munchen nakon početnog 
školovanja kod Crnčića i Čikoša. Slijedio je put u Pariz, pa povratak 
u Hrvatsku, gdje nije mogao dobiti zaposlenja. G. 1912. prelazi u Beograd, 
zatim kao učitelj crtanja u Bitolj, a za vrijeme prvoga svjetskog rata 
živi u Rimu i Parizu. Poslije rata smjestio se u Blažuju kraj Sarajeva; 
tu slika bosanske i hercegovačke pejzaže te studije pastira i seljaka. 
G. 1923. dolazi u Zagreb kao nastavnik Umjetničke akademije, radi 
intenzivno i neumorno, svestran u izboru motiva i sižea. Slika u ulju 
i akvarelu portrete, studije, pejzaže, figuralne kompozicije i izvodi velike 
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Ivo Režek: Zagorci kraj puta 
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Marijan Trepše: Iz polusvijeta (Bakropis) 
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Milivoj Uzelac: U čamcu 


dekorativne radove. Njegovo slikarsko shvaćanje polazi od impresioni- 
stičkog naziranja s jedrim realističkim zahvatom, uvijek solidnim, zrelim 
i čvrstim u crtežu, a bogatim u kolorističkoj obradbi. 


Oskar Herman (1886) pripada također ovom krugu naših minchen- 
skih studenata. Živio je i djelovao decenijima u Njemačkoj, gdje se 
razvio pod utjecajem ekspresionista. Svoje likove, pejzaže i mrtve pri- 
rode gradi na apartnim kolorističkim harmonijama. 


Joza Kljaković (1889) pripada onoj skupini naših likovnih umjetnika, 
koji su zajedno s mladim Meštrovićem isprva tražili pobude i teme u pa- 
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Juraj Plančić: Kompozicija 
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Juraj Plančić: Mrtva priroda 
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Đuro Tiljak: Tvornica 
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Leo Junek: Surresnes na Seini 


rolama nacionalne romantike. Nastojeći i kasnije da u motivima ostane 
nacionalan, Kljaković obrađuje teme iz života naših ribara i težaka. 
a i iz historije. Zamjernom tehničkom spremom slika velike kompozicije, 
vješt je crtač-ilustrator i duhovit karikaturist; osobitu je razinu dosegao 
u slikanju al fresco, usvojivši tu tehniku studijem kod Francuza Lenojra. 
Među njegovim freskama ističu se one u crkvi sv. Marka u Zagrebu, 
u Biskupiji kraj Knina i u crkvi sv. Martina u Vranjicu. 


Maksimilijan Vanka (1889—1963) bio je na slikarskim studijama u 
Bruxellesu, a poprimio je ponešto od načina Španjolca Zuloage. Radio 
je portrete, a osobito kompozicije s motivima iz pučkog života i narodnih 
običaja. Primjenjujući obilno elemente folklora interpretirao ga je u de- 
korativno-stiliziranim oblicima. Od 1935. živio je u USA. Ladislav Kralj- 
-Međimurec (1891) obrađuje u slikama i grafici motive iz rodnoga kraja. 


Generaciju slikara, koja se pojavila uoči prvoga svjetskog rata, 
najmarkantnije predstavlja Ljubo Babić (1890). Studirao je kod Crnčića, 
zatim kod F. Stucka u Minchenu, a do rata 1914. boravio je u Parizu. 
Svestran je u svojoj aktivnosti: slikar, grafičar, ilustrator knjiga, sceno- 
graf, historik umjetnosti, likovni kritičar, organizator galerija i izložaba, 
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inicijator likovnih pokreta i skupina. Radi studije, portrete, figuralne 
kompozicije, mrtve prirode i pejzaže u ulju, akvarelu i pastelu. Kompo- 
zicije iz njegove prve faze imaju literarno-simbolička obilježja; u njima 
dominiraju jaki i efektni kontrasti u osvijetljenim i tamnim partijama. 
Prelazeći sve više na pejzaž i prikazujući motive od Zagorja pa do Dal- 
macije, on je profinjenim i bogatim kolorističkim harmonijama izrazio 
svu ljepotu hrvatskog krajolika otkrivši njegova primarna i bitna obilje- 
žja. U studijama različitih vrsta narodnih nošnja istaknuo je i oblikovao 


Bruno Bulić: Dječak 
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Omer Mujadžić: U baru 
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Ivo Šeremet: Pejzaž 


bitne elemente našega tradicionalnoga pučkog umijeća. Kao scenograf, u 
suradnji s redateljem B. Gavellom, unio je nove vrednote u našu kazali- 
šnu umjetnost. Njegov književni rad (historija umjetnosti, kritika) obilje- 
žen je velikom erudicijom, svestranim poznavanjem materijala i bes- 
kompromisnim ličnim stavom. Sa V. Becićem i J. Mišom osnovao je g. 
1929. »Grupu trojice«, koja je sedam godina priređivala izložbe po krite- 
riju likovne kvalitete i selekcije. Već od g. 1916. djelovao je kao pedagog 
i profesor Umjetničke akademije. 


Jerolim Miše (1890) studirao je isprva u Zagrebu, a zatim u Rimu. 
Njegov je jak, uvijek kritičan slikarski temperament u početnoj fazi — 
i u tematici i u tehnici — uznemireno tražio nove mogućnosti izražavanja. 
To se traženje postepeno smiruje u staloženim i produbljenim slikarskim 
ostvarenjima, u kojima se očituje puna zrelost njegove ličnosti i njegovih 
umjetničkih naziranja. Izradio je u ulju niz pronicavo zahvaćenih por- 
treta (J. Kosor) i studija likova (ribari, starice, djeca), pa koloristički 
sažetih i u tretmanu profinjenih mrtvih priroda; u pejzažima — pogotovo 
onim s dalmatinskih otoka — sintetizirao je svoj smisao za ljepotu boja 
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Oton Postružnik: Luda sa Šipana 


s produbljenim shvaćanjem specifičnih obilježja pojedine krajine. U por- 
tretnim crtežima izvanredno ostvaruje bitne psihološke karakteristike 
fizionomija. Djelovao je kao nastavnik na srednjim školama, zatim na 
umjetničkoj akademiji u Beogradu, a od g. 1941. u Zagrebu. 

Ovoj generaciji slikara pripadaju Vladimir Filakovac (1892), čije se 
solidno znanje i ukus očituju i mnogobrojnim portretima, pejzažima, 
crtežima i ilustracijama, i Zlatko Šulentić (1893), miinchenski đak. Kod 
njega su se isprva zamjećivali stanoviti utjecaji njemačkog ekspresioni- 
zma, kojih se postepeno potpuno riješio. Glavna tema njegovih ulja po- 
staju naši krajolici, koje ostvaruje s istančanim smislom za suptilne 
kolorističke nijanse. Portreti su mu sažeti, čvrsto modelirani, u tonalitetu 
suzdržljivi. S putovanja po Sjevernoj Africi i Južnoj Americi donio je 
izvanredno sočne i impresivne akvarele. 

Vilko Gecan (1894), zagrebački i miinchenski đak, u prvotnoj fazi 
ekspresionist, boravio je duže vremena u Sjevernoj Americi, gdje se bavio 
dekorativnim slikarstvom. Radi portrete i pejzaže, a svojedobno je izveo 
niz interesantnih litografija i ilustrirao beletristiku. 
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Vjekoslav Parać: Vašar u Solinu 
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Krsto Hegedušić: Zeleni kader 


Krsto Hegedušić: Rekvizicija 
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Ivan Generalić: Jesen na selu 


Edo Kovačević: Barutanski jarak 
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Antun Motika: Cvijeće 


Osebujna je umjetnička ličnost Marin Tartaglia (1894), koji je studi- 
rao u Firenci, Rimu i Beču, gdje su na njega djelovale tadašnje moderne 
evropske likovne struje. No ukoliko se formalno i povodio za stanovitim 
metodama ekspresionista i kubista, on je uvijek izražavao svoje indivi- 
dualno shvaćanje i zadržavao svoj lični umjetnički stav. Njegovi portreti 
i mrtve prirode, sazdani većinom prigušenim smeđim tonovima, odrazuju 
svu senzibilnost njegove naravi. On ne radi s velikim orkestrom boja, 
već se služi komornim sredstvima suzdržanog tonskog izražavanja. 


Neobično nadareni, rano preminuli Milan Steiner (1894—1918) ostavio 
je samo nekoliko platna (Proljeće, Kiša, Ulica u Petrinji) i niz crteža koji 
dokazuju, da je poslije Račića i Kraljevića bio na pomolu i opet jedan 
sasvim osobit talent, koji je dospio tek da nagovijesti, kakve su se velike 
stvaralačke mogućnosti krile u njegovoj ličnosti. 
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Vladimir Kirin (1694—1963) bavio se ponajviše grafikom (mape Splita, 
Šibenika, Hvara, Trogira i dr.) ugledajući se u tehniku i koncepcije 
engleskih grafičara, a ilustrirao je i opremio brojne knjige. Đuro 
Tiljak (1895—1965), koncentriran na kvalitetu, u pojedinim je svojim dje- 
lima (Tvornica, Barke, Volovi) dosegao poseban realistički izraz. Kao gra- 
fičar obrađivao je socijalne teme s kritičkim stavom prema negativnim 
pojavama naše stvarnosti između dva rata. Vladimir Varlaj (1895—1962) 
lirik je našeg pejzaža; njegovi akvareli odišu prozračnošću i svježinom. 
Vilko Šeferov (1895) radi pejzaže iz Bosne i s Jadrana, u kojima izrazuje 
svoje kolorističko shvaćanje, te portrete sa čvrsto zahvaćenim psihološkim 
karakterizacijama. 


U ovoj je generaciji osobito interesantna pojava Milivoj Uzelac (1897). 
Studirao je u Zagrebu i Pragu i već je u početnoj fazi dao nekoliko jakih 
i slikarskih zaokruženih djela (U atelieru, Berba). Pokazao se kao vir- 
tuozan crtač i ilustrator te rafiniran dekorater, koji najvećom lakoćom 
— a u daljem razvoju već i rutinom, i bez većih skrupula — prilazi rje- 
šavanju ma kojeg zadatka. Pri tom ostaje uvijek na razini visokog arti- 
zma. Već nekoliko decenija živi u Parizu, gdje je uspio da se probije i 
afirmira među tisućama slikara stranaca. 

Marijan Trepše (1897—1964) u prvom je razdoblju rada pokazivao 
stanovitu sklonost za ekspresionistička eksperimentiranja. Kasnije se 
usmjerio na strože tretiranje forma i čvrsto povezan kolorit u figuralnim 
kompozicijama i u pejzažima. Crtač je i grafičar, a 1924—1954. sceno- 


na. 
£ 
u 


+ 8 
Pu 
ki 
hd 
i 
i 


Antun Mezdjić: Zrinjevac 
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Slavko Šohaj: Starica 


graf zagrebačkog kazališta, u kojemu je opremio nekoliko stotina dram- 
skih i muzičkih djela. Ernest Tomašević (1897) ide među najizrazitije 
crtače u ovoj generaciji. Sasvim osobitu jedrinu i izražajnost imaju nje- 
govi crteži tušem, što prikazuju motive s Jadrana. Ivo Režek (1898) slika 
zagorske pejzaže i zagorske seljake u krčmama te izvrsne realističke, 
rustikalne, nikad pomodno namještene mrive prirode sa seljačkim rekvi- 
zitima (čizme, rogožari, lončarija). Veoma je duhovit karikaturist i ilustra- 
tor. Kamilo Ružička (1899) također obrađuje različite teme iz Zagorja, 
pejzaže i figure, služeći se plošnim formama i ponekad tvrdim koloritom. 
Leo Junek (1899) studirao je u Zagrebu, ali je već g. 1924. prešao u Pariz. 
Razvio se kao izuzetno osjećajan kolorist, rafiniran u prividnoj jedno- 
stavnosti; upravo raskošno interpretira senzacije svjetlosti i boja, osobito 
u prikazivanju motiva s rijeka i razlivenih voda. 
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Marijan Detoni: Prijelaz preko Neretve 


Juraj Plančić (1899—1930) posljednji je slikar, rođen u prošlom vijeku, 
što ga navodimo u ovom pregledu. I on je jedan od onih naših talenata, 
što ih je uništila tragika bijede i mukotrpna borba za goli život. Svršio 
je zagrebačku akademiju i 1926. prešao u Pariz, gdje je živeći u najtežim 
materijalnim prilikama konačno našao svoj lični umjetnički izražaj slika- 
jući koloristički bogate mrtve prirode, motive iz pariskih predgrađa, a 
već otprije prikaze s temama iz života dalmatinskih ribara. Njegova 
ulja bliješte toplim i zasićenim tonalitetima, u kojima odsijeva zlaćani 
sjaj sunčanog juga. Shrvala ga je tuberkuloza u punoj zrelosti stvaranja. 


Generaciju slikara, rođenih god. 1900, predstavljaju pejzažisti Ivo 
Šeremet, koji ostvaruje slikarski sažete figure i motive bosanskih pre- 
djela, te Ljudevit Šestić, čija je svijetla paleta prožeta iskrenim lirizmom. 
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Frano Šimunović: Zagora IV 


Oton Postružnik, također rođen god. 1900, ostvaruje svoje slikarske do- 
življaje pejzaža i figure profinjenim koloritom, koji postepeno postaje 
sve senzibilniji. U novijoj fazi radi figuralne motive, koji su mu pre- 
tekst za apartna ostvarenja forma i kolorističkih harmonija. 


Krsto Hegedušić (1901) studirao je u Zagrebu i u Parizu. Slika pej- 
zaže i figuralne kompozicije ističući bitne elemente naše stvarnosti i smi- 
ono obrađujući stoljetne motive iz ambijenta hrvatskog sela (Poplava, 
Rekvizicija, Procesija). Ovu narativnu tematiku interpretira znalački i si- 
gurno komponiranim grupacijama likova i bogatim kolorističkim vredno- 
tama. U crtežima i grafici (Podravski motivi) realistički i kritički naglaša- 
va tegobne životne prilike seoske sirotinje, Cigana i skitnica. G. 1929. 
osnovao je umjetničko udruženje »Zemlja«, koje je programatski isticalo 
nastojanje da umjetnički dokumentira stvarnost naše sredine i da likovno 
izrazi kritički stav prema tadašnjem socijalnom poretku. Njegovi noviji 
radovi, velike figuralne kompozicije, dosežu punu zrelost slikarskih 
vrednota, a ujedno izrazuju Hegedušićev nepopustljivo kritički stav pre- 
ma monstrumu zla (motivi iz logora za vrijeme okupacije) i hipokriziji 
(simboličko Nevrijeme, I nagrada na Biennaleu u Sao Paulu 1955). — U 
stilu starijih grafičkih postupaka opremio je i ilustrirao nekoliko značaj- 
nih djela hrvatske književnosti (Krležine »Balade Petrice Kerempuha«), 
kao nastavnik i majstor-slikar odgaja mlađe generacije, osobito grafičara- 
-ilustratora, a povremeno djeluje i kao kazališni scenograf. Njegov brat 
Željko Hegedušić (1906) radi crteže i grafiku u duhu »Zemlje«, prelazeći 
u sve slobodniji tretman forme i linije. 
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Oton Gliha: Pejzaž s Krka 


Antun Motika (1902), profinjeni kolorist, predstavnik je čiste slikarske 
lirike. Služeći se nježnim, prozračnim i suptilno diferenciranim tonovima, 
položenim na bijele podloge, slika cvijeće, figure i pejzažne motive kao 
svoje intimne lirske doživljaje. Fantazija njegove arabeske ide do granica 
apstrakcije. U novije vrijeme bavi se kolažom i keramikom. Omer Mu- 
jadžić (1903) radi kompozicije s motivima iz bosanske muslimanske sre- 
dine i pejzaže; osobito mu uspijevaju ženski portreti, u kojima dolazi do 
izražaja njegov siguran ukus i vladanje tehničkim sredstvima. Bruno 
Bulić (1903) slika portretne studije i mrtve prirode koloristički svježe, 
sočno, čvrsto modelirano, uvijek solidno i sa stanovitom primjesom pro- 
finjenog humora. Grafičar Sergije Glumac (1903—1964) izradio je ne- 
koliko mapa litografija, koje se ističu pregnantnim crtežem i vanredno 
efektno primijenjenim kontrastima svjetla i tame. Radio je i kao kaza- 
lišni scenograf. Scenografijom se u novije vrijeme bavi teoretski i 
praktički Kamilo Tompa (1903), koji svoju likovnu erudiciju manifestira 
u osebujnim crtežima i kolorističkim studijama, kao reflekse podsvjesnih 
gibanja. Vjekoslav Parać (1904) obrađuje motive iz života dalmatinskih 
težaka i ostvaruje specifičnu atmosferu predjela u kršu i kamenu. 


Marijan Detoni (1905), slikar i grafičar, studirao je u Zagrebu i 
Parizu. Pripadao je grupi »Zemlja«. Izradio je mape linoreza »Cigla« 
i »Ljudi sa Seine«, slikao pejzaže i karakteristične motive sa sela. Sudje- 
lovao je u NOB-i i obradio niz motiva s temama iz borbe za oslobođenje. 
Izraz mu se sve više razvija prema vizionarnoj i fantastičnoj interpre- 
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taciji motiva. Vilim Svečnjak (1906) smiono i temperamentno traži svoj 
izražaj u najširim rasponima, od groteskne karikature pa do fine i sup- 
tilne lirike (cvijeće u vazama), vladajući rutinirano svim slikarskim sred- 
stvima i tehnikama. Edo Kovačević (1906) ističe se kao grafičar; njegov 
crtež zahvaća sigurno i zrelo realističke karakteristike svakog objekta 
Bio je jedan od glavnih suradnika grupe »Zemlja«. 


Antun Mezdjić (1907) bilježi svoje slikarske dojmove rijetkom iskre- 
nošću i produbljenim zahvaćanjem stvarnosti. Ismet Mujezinović (1907) 
dao je u različitim temama uvjerljive dokaze svoje nadarenosti; u novije 
vrijeme obrađuje u većim formama motive iz narodnooslobodilačke 
borbe. 


Slavko Šohaj (1908) služi se suzdržljivim i prigušenim kolorističkim 
sredstvima, koncentriran u nastojanje da ostvari što suptilnije tonske 
odnose (mrtve prirode), dok figure (portreti, Stara gospođa) interpretira 
s težnjom za što izražajnijom psihološkom karakterizacijom. Frane Šimu- 
nović (1908) studirao je u Zagrebu i u Madridu, gdje ga je impresionirao 
Goya. Radi ulia čvrstih tonskih faktura i efektno sažete skice u sepiji. 
U novije vrijeme koncentriran je na rješavanje svog doživljaja opore 
elementarnosti tla Dalmatinske Zagore. Fedor Vaić (1910) ističe se kao 
crtač i ilustrator knjiga. Osobito mu uspijeva momentano zahvaćene 


Edo Murtić: Ribolov 


Miljenko Stančić: U mrtvačnici 
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impresije pokreta i neodređenih obrisa, koje stavlja na papir često ra- 
finirano produhovljene. Frano Bacće (1911) obrađuje u novije vrijeme 
teme iz NOB-a u freskama, a afirmirao se i kao inventivni ilustrator 
poezije za djecu. 

Među pejzažiste solidnog znanja i lično izraženih shvaćanja idu 
Ante Kastelančić (1911), Branko Kovačević (1911), koji ostvaruje svoju 
ličnu viziju mediteranskoga gradskog motiva, te Petar Šimaga (1912— 
1961) kao crtač i Slavko Kopač (1913) kao predstavnik nefiguracije. 

Oton Gliha (1914) prilazio je isprva suptilnim tonskim rješavanjima, 
iza kojih je u najnovije vrijeme uslijedio uspon do vrlo izrazitih ličnih 
formulacija, napose u snažno ostvarenim motivima s Krka, zahvaćenim 
u njihovoj robustnoj reljefnosti i u arhajskim aspektima (gromače). 

Ivan Generalić (1914) najnadarenija je pojava među našim slikarima- 
-seljacima, kojima je Krsto Hegedušić u slikarskoj školi u selu Hlebine 
dao impulse i osnovno tehničko znanje. Prikazuje narativno i dokumen- 
tarno, a koloristički originalno, motive iz podravskoga sela. Jedna od naj- 


Ivan Meštrović: Moja majka 
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izrazitijih pojava među Hlebincima bio je Marko Virius (1998—1943), 
koji je ostvario sasvim samonikla slikarska djela. Poginuo je kao žrtva 
okupatora. 


Ivo Dulčić (1915) razgara se u kolorističkim vatrometima; iz realnog 
motiva (ples, plaža) s vrevom sitnih likova ide u čist ritam do granica 
apstrakcije. Hajrudin Kujundžić (1915), suradnik Hegedušićeve majstorske 
radionice, nadovezuje svoj izraz na epski stil srednjovjekovnih fresaka. 
Rudolf Sablić (1916) razvija svoj prvotni kasno-impresionistički način 
prema reduciranju motiva na likovni simbol. Zlatko Prica (1916), slikar 
i grafičar, fiksirao je momente iz NOB-a. Prigodom boravka u Indiji 
izradio je niz interesantnih pejzažnih studija. Zaokupljen je rješavanjem 
slobodno ostvarenog ženskog lika s dalekim reminiscencijama na folklor. 
Mladen Veža (1916) oblikuje čvrsto i robustno krajine ispod Mosora, a 
velegradskim rafinmanom motive s pariskih bulvara i trgova. 


U zagrebačkoj akademiji odgojen je u razdoblju između dva rata 
veći broj slikarica. Nevenka Đorđević-Tomašević radi u ulju figure, mrtve 
prirode i gradske motive, Cata Dujšin-Ribar portrete i dalmatinske 
pejzaže, a Marta Tompa-Erlich u akvarelu i gvašu dekorativno-fan- 
tastične motive te nacrte za keramiku i vezivo. Zdenka Sertić i Branka 
Hegedušić posvetile su se studiju folklora i ostvarile zanimljive stilizacije 
likova u narodnoj nošnji. 


U naletu mladosti i elana javila se generacija slikara i grafičara, 
rođenih poslije prvog svjetskog rata; mnogi su od njih već izgradili 
svoj lični izraz i dali rezultate, koji ulaze u opći široki aspekt našega 
suvremenog likovnog stanja. Albert Kinert (1919) posvetio se grafici i 
crtežu; fantazija i oštrina njegove linije otkrivaju analizatora, koji se 
bez kompromisa suprotstavlja maniri i kovenciji. Šime Perić (1920) došao 
je u svom razvoju do apstrakcije, primjenjujući modificiranu metodu 
tašizma. Edo Murtić (1921) smiono traži nove mogućnosti u kompoziciji 
i velikoj zidnoj dekoraciji. Njegova ulja s Jadrana i iz Amerike odzva- 
njaju kolorističkim fortisimom. Konkretnost motiva postepeno se trans- 
formira u ideju o motivu, a zatim u apstrakciju. Boris Dogan (1923) 
prevladao je svoju nadrealističku fazu i ostvario vlastiti izraz u privi- 
đenjima irealnih silhueta gradova, nad kojima u tmastoj atmosferi svje- 
tlucaju sunce i zvijezde. Ljubo Ivančić (1925) i Ivan Vojvodić (1923) ori- 
jentiraju se prema rješenjima u intezivnom traženju vlastitog likovnog 
govora. Ferdinand Kulmer (1925), također suradnik Hegedušićeve maj- 
storske radionice, ide u svom rafiniranom grafizmu od matisseovske ara- 
beske prema nefiguralnosti. Miljenko Stančić (1926) ostvaruje u sordini- 
ranim harmonijama lirske ljepote svijeta viđenog i još više naslućenog. U 
njegovim uljima i crtežima žive tišine i sumraci baršunasto mekih pre- 
ljeva. Najčešća mu je tema figura u interijeru, ali kao naročita Stančićeva 
slikarska vizija, rijetko spontana i iskrena. Jednako je senzibilna narav 
Josip Vaništa (1924), koji svoj doživljaj stvarnosti transponira u svijet 
vanrealnih snoviđenja. 


Dosljedan i programski nefigurativan izraz zastupaju članovi grupe 
»Exat 51«, u kojoj su se udružili slikari Ivan Picelj, Vlado Kristl i Alek- 
sandar Srnec, te arhitekti i slikari Božidar Rašica, Vjenceslav Richter i 


36 Umjetnost u slici 
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Ivan Meštrović: Udovica s djetetom 
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Ivan Meštrović: Indijanac 


Zvonimir Radić. U novije vrijeme formirale su se grupe »Mart«, »Grupa 
šestorice« i »Zagrebački krug«; one nisu nastale kao rezultat strogo 
određenih likovnih stavova već na temelju širokih afiniteta između 
umjetnika različitih naziranja. Prosjek kr»z aktivnost cjelokupnog član- 
stva Udruženja likovnih umjetnika Hrvatske treba da dadu revijalne 
izložbe, koje se redovno priređuju svake godine. 


Spomenuto je da su pojedini slikari sudjelovali u Narodnooslobodi- 
lačkoj borbi. Raspolažući najskromnijim mogućnostima i tehničkim sred- 
stvima oni su ostavili uvjerljivu i dramatsku dokumentaciju o razdoblju 
borbe za opstanak i slobodu. Tematika iz NOBa dominirala je prvih 
godina u oslobođenoj domovini, proširivši se novim motivima, što su ih 
pružala omladinska radilišta, podizanje tvorničko-industrijskih objekata, 
te naša socijalistička izgradnja u najširem opsegu. U likovnom ostva- 
rivanju ove tematike nastojala se u prvo vrijeme primjenjivati formula 
»socijalističkog realizma«, ali kao i svaka druga formula, tako ni ova 
nije mogla bitno izmijeniti ona likovna shvaćanja, koja su u pedesel- 
godišnjem razvoju već bila zadobila svoju izgrađenu fizionomiju. U našem 
se slikarstvu tretiraju teme nove stvarnosti, a ujedno se nastavlja razra- 
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đivanjem onih likovnih zadataka, koji su umjetničkim predispozicijama 
pojedinaca najbliži, i u kojima mogu najneposrednije izraziti svoja sli- 
karska uvjerenja i naziranja. Novi i sve smioniji pokušaji pojava su 
normalna i potrebna: oni unose u mnogostrani reljef naše likovne kulture 
onu živost i svježinu, koje su obilježja svakog progresa. 


KIPARI 


Među kiparima koji su poslije I. Rendića — pored već prije spome- 
nutih R. Frangeša, R. Valdeca i I. Kerdića — razvili svoju djelatnost od 
početka ovoga vijeka, najstariji je Toma Rosandić (1878—1958). Započeo 
je kao klesar i zarana pokazao izrazitu nadarenost, koju je izgradio ško- 
lovanjem u Italiji i u Beču. Veći dio života proveo je u Beogradu, gdje je 
djelovao kao nastavnik i rektor Umjetničke akademije. Radi monumen- 
talnu i dekorativnu skulpturu (Majčina radost, Borac, Mati); u Zagrebu 
nalaze se njegova markantna poprsja Ruđera Boškovića i Andrije Fijana. 
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Frane Kršinić: Sjećanje 


Poslije oslobođenja izveo je niz spomenika heroja iz NOBa, među kojima 
u novije vrijeme lik Ive Lole Ribara za Đakovo. 

Ivan Meštrović (1883—1962) najsnažnija je ličnost u našoj kiparskoj 
umjetnosti, koja je zauzela jedno od najistaknutijih mjesta u suvremenoj 
evropskoj i svjetskoj umjetnosti. Seljačko dijete iz Dalmatinske Zagore 
pokazalo je svoju nadarenost režući ukrase u drvene predmete u duhu 
pučkog umijeća toga kraja. Učio je klesarstvo u Splitu, zatim studirao 
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kiparstvo u Umjetničkoj akademiji u Beču, koji je u to vrijeme 
bio u znaku secesije, a onda je prešao u Pariz, gdje je upoznao Rodinova 
shvaćanja. Prvu veću izložbu priredio je 1910. u Beču; g. 1911. izlagao je 
u Rimu u paviljonu Srbije zajedno s drugim južnoslavenskim umjetni- 
cima. Tu je izložio osnove i fragmente za tzv. Vidovdanski hram, u ko- 
jima se odražava njegovo tadašnje nacionalističko shvaćanje. Decenijima 
je djelovao i izlagao u Jugoslaviji i svim najvećim centrima Evrope 
i Amerike. Tematika njegova stvaralaštva najširih je razmjera: prikazuje 
ljudski lik u svim stavovima i pokretima, zanosima i patnjama, obrađuje 
motive iz narodne poezije, legende i historije, pa teme biblijske, simbo- 
ličke i muzičke. Radi spomenike golemih dimenzija i sugestivno izraženih 
karakterizacija kao što su Grgur Ninski i Marulić (Split), Strossmayer 
i Medulić (Zagreb), Njegoš (Cetinje), Pobjednik i Zahvalnost Francuskoj 
(Beograd), Indijanci (Chicago), rumunjski vladari (Bukurešt), te spomenik 
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palim Židovima u New Yorku. Arhitektonsko-kiparski radovi su njegov 
spomenik Neznanog junaka u Beogradu, grobnice i kapele u Cavtatu, 
Otavicama i Biskupiji kraj Knina. Izradio je stotine portreta, među kojima 
mnogih ličnosti iz svjetskog umjetničkog i javnog života, pa najrazli- 
čitijih figuralnih kompozicija, studija, aktova, reljefa itd., izvedenih 
u kamenu, bronci i drvu, a uz to i stotine crteža. Njegovo je djelo opsegom 
i značenjem golemo. Iz njega izbija snaga stvaralačke ličnosti kakva se 
u umjetnosti javlja tek rijetko. Sam je pisao o Michelangelu, Rodinu 
i različitim umjetničko-estetskim pitanjima, a o njemu postoji čitava 
biblioteka studija i radova na svim glavnim jezicima svijeta. U većoj ili 
manjoj mjeri izvršio je znatan utjecaj na novije generacije južnoslaven- 
skih kipara, a također i nekih slikara, članova grupe »Medulić«, koji su 
tražili teme u nacionalnoj romantici i narodnoj pjesmi i legendi. 
Branislav Dešković (1885—1939) učio je kiparstvo u Veneciji, a dugi 
niz godina živio u Parizu, odakle je slao radove na izložbe u domovini. 
Bio je najbolji naš animalist. Prikazivao je u živim pokretima pse, konje 
i magarce, provodeći u svom načinu modelacije impresionistička shva- 
ćanja. Robert Jean Ivanović (1889), učenik Frangeša i Myslbeka u Pragu, 
posvetio se posebno portretnim studijama, u kojima dolazi do izražaja 
njegovo solidno znanje i osjećaj za punoću forme. Dujam Penić (1890— 
1958) studirao je i radio u svim većim evropskim središtima i u New 


Antun Augustinčić: Studija za spomenik Ujedinjenim narodima u New Yorku 
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Yorku. Osobito profinjeno modelira ženske likove, ističući mekoću i 
smirenu ljepotu oblika. Joza Turkalj (1890—1943) obrađivao je različite 
figuralne motive i izrađivao portretna poprsja sa zdravim realističkim 
shvaćanjem, ne upuštajući se u eksperimente i pomodne spekulacije. 
Hinko Juhn (1891—1940) bio je majstor u sitnoj plastici, osobito u ke- 
ramici, gdje je svoju tehničku vještinu spajao s osjećajem za mjeru 
i ukus. 
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Vanja Radauš: Spomenik žrtvama u Jasenovcu (Detalj) 


Marin Studin (1895—1960) studirao je u Zagrebu, Beču i Parizu, gdje 
je bio Bourdelleov đak. Obrađuje simboličke, nacionalno-legendarne i bi- 
blijske motive u kipovima a često i reljefu, radeći u kamenu i drvu. U 
svom kiparskom izražavanju služi se jako naglašenim elementima simbo- 
like; forme su mu snažne, temperamentne i često patetične. Najznačajniji 
su oni njegovi radovi, u kojima se odrazuju reminiscencije na drevnu 
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pučka umjetnost našega juga. U novije vrijeme izradio je niz reljefa 
s temama o teroru i patnjama pod okupatorom. 


Frane Kršinić (1897) studirao je kod Šturse u Pragu. Našao je svoj 
lični izraz u profinjenom lirskom tretiranju oblika, koje se osobito odra- 
žava u njegovim poetičnim likovima žena, a pogotovo u obradbi motiva 
materinstva i glazbe. Zaokruženo i smireno modelira figure, kojima su 
oblici i pokreti povezani u harmonične cjeline. Njegovo dlijeto virtuozno 
obrađuje mramor, kojemu podaje mekoću i toplinu žive puti. Kao na- 
stavnik i majstor-kipar stekao je velike zasluge u pedagoškoj djelatnosti. 
Frane Cota (1899—1951) završio je Umjetničku akademiju u Zagrebu i 
tehnički fakultet u Beču. Radio kao kipar i arhitekt. U jednoj i drugoj 
struci pokazao je solidno znanje i ukus. 
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Antun Augustinčić (1900) apsolvirao je Umjetničku akademiju u 
Zagrebu, a zatim boravio duže vrijeme u Parizu. U ustrajnoj i neumor- 
noj umjetničkoj aktivnosti rješava već preko četiri decenija kiparske 
probleme najširih razmjera, počevši od radova u sitnoj plastici, figuralnih 
kompozicija i portreta, pa do velikih javnih spomenika. Dobivao je prve 
nagrade i narudžbe na međunarodnim natječajima (Pilsudski za Kato- 
wice, Urquiz za Buenos Aires, Skenderbeg za Tiranu), radio je velike 
spomenike za Niš, Zaječar, Kragujevac itd. te lik Rudara za Ženevu. 
Izveo je mnoga portretna poprsja (S. Radić, I. Raić). Sudjelujući u NOBu 
obrađivao je u grafici i plastici partizanske teme. Poslije oslobođenja 
modelirao je portret i veliki reprezentativn lik Maršala Tita za Kumro- 
vec, poprsje Moše Pijade, nekoliko spomenika i grupa s temama iz na- 
rodnooslobodilačke borbe i niz skulptorskih opusa s različitim motivima: 
Spomenik Crvenoj armiji kod Batine Skele na Dunavu, Nošenje ranjenog 
partizana, Livanjski spomenik, Spomenik Krajišnicima, Brijunski akt i dr. 
U novije vrijeme izradio je veliki simbolički spomenik za Ujedinjene 
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Viktor Kovačić: Unutrašnjost bivše zagrebačke burze (Dovršio Hugo Ehrlich) 


narode u New Yorku. Zrelo realističko shvaćanje, izraženo kao osnovno 
umjetničko naziranje, snaga u oblikovanju likova i njihovo čvrsto pove- 
zivanje s arhitektonskim elementima, stavljaju ga u prvi red suvremenih 
hrvatskih kipara. Bio je rektor Umjetničke akademije u Zagrebu, a 
u svojoj majstorskoj radionici daje specijalnu izobrazbu mladim talentima. 

Vanja Radauš (1906) također je studirao u Zagrebu i u Parizu. Radio 
je najrazličitije studije figura, kompozicije, spomenike i portrete. Pri- 
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Hugo Ehrlich: Projekt stambene zgrade u Zagrebu 


padao je grupi »Zemlja« i radio skulpturu s izrazito socijalnim karakte- 
rom (Prosjak, Robijaš). Kao grafičar stvorio je potresnu dokumentaciju 
o strahotama fašističkog kriminala za vrijeme okupacije. Poslije oslobo- 
đenja njegov je vreli temperament našao mogućnosti da se izrazi u 
novim zadacima: spomenicima zamašnih skulptorskih koncepcija, među 
kojima se ističu spomenici palim borcima iz NOBa u Srbu, Orahovici, 
Bujama, Pakracu i Karlovcu, lik Marka Oreškovića, brojni portreti, 
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Drago Ibler: Zgrada Socijalnog osiguranja u Skopju 


figure u kamenu i dr. Karakteristika je Radaušovih radova dinamika 
i pokret; njegovi likovi sugestivno dominiraju ambijentom. U novije vri- 
jeme stvorio je značajne cikluse Tifusari i Panopticum croaticum. Maj- 
stor-kipar prenosi svoje znanje i iskustvo na nove talente, koji se usa- 
vršavaju u njegovoj radionici, 

Grga Antunac (1906) osobito je vješt klesar; u tom svojstvu duže je 
vrijeme radio kod Meštrovića. Nije međutim poprimio njegov način, već 
vjeran svome shvaćanju, polazeći od urođenog realističkog naziranja, 
modelira glave i figure. Ivo Lozica (1910—1943), đak Meštrovića i Krši- 
nića, pokazivao je izvanrednu nadarenost o kojoj svjedoče njegovi por- 
treti i studije likova iz naroda. Strijeljan je od fašističkih okupatora kao 
talac u svom rodnom kraju na Korčuli. Pavao Perić (1907), Kerdićev đak, 
uspješno se bavi medaljerstvom i sitnom plastikom. Ksenija Kantoci 
(1909) došla je u svom izrazu do uvjerljivih oporih figura, rezanih u drvu. 


Andro Krstulović (1912) iživljava se u mekoj modelaciji od realizma 
do stilizacije. Vojin Bakić (1914) u nastojanju za arhaičkom monumental- 
nošću radi velike figure i spomenike. Prodirući sve više do samih kori- 
jena plastične forme, transponira je u elementaran, gotovo simbolički 
volumen, nabrekao od unutrašnje intenzivnosti. Njegov Bik (u nekoliko 
varijanata) najkarakterističniji je primjer ovakvog rješavanja. Kosta 
Angeli-Radovani (1916) ispoljava u svom razvoju, naročito u portretima, 
sve više vlastita umjetnička htijenja, usmjerena na izraz primarno pla- 
stičnog i rudimentarnog u čvrsto sažetim masama. Izradio je nekoliko 
spomenika, a bavi se i grafikom. 
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Od kipara mlađe generacije Branko Ružić (1919) izrazuje smisao za 
arhaizirane oblike, koji tendiraju prema groteski. Ivan Sabolić (1921) 
modelirao je glave i portrete u zatvorenim volumenima. Nova prostorna 
rješenja primjenjuje u spomenicima u Rovinju i Kreki, oslabađajući se 
konvencionalne sheme javnog monumenta. Ivan Kožarić (1921) nastoji 
u svom intenzivnom traženju prekinuti sa stvarnošću; figuru svodi na 
rudiment, u kojemu se odrazuje sirovost plastike primitivaca i smionost 
eksperimentatora. Zagrebačkom krugu mladih kipara pripada i Dušan 
Džamonja (1928), koji u plastici i grafici varira određeni motiv (Jelen), 
deducirajući ga najprije na skeletno-stiliziranu a zatim apstraktnu 
formulu. 

Među kiparima postepeno se formirala grupa specijalista za kera- 
miku. Lujo Bezeredy (1898) u toj je tehnici ostvario opsežan opus i veoma 
ekspresivne realizacije (figuralni i animalistički motivi u obojenoj tera- 
koti). Keramici su se potpuno posvetile Stela Skopal (1904), Blanka Duža- 
nec (1908) i Vlasta Baranjai (1909); one rade figure, grupe, dekorativnu 
keramiku i predmete primijenjene umjetnosti. Ova struka, zahvaljujući 
u prvom redu djelatnosti keramičara, stekla je priznanje i na interna- 
cionalnim izložbama. 


ARHITEKTURA 


U posljednjim decenijima XIX stoljeća, kad su se naši gradovi —- 
a u prvom redu Zagreb — započeli naglo širiti i zauzimati veće prostore, 
te kad su se pojavili problemi regulacije, podizanja velikih javnih gra- 
đevina i stambenih objekata, građevna se djelatnost razvijala pod vrlo 


Mladen Kauzlarić: Studija 


37 Umjetnost u slici 
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Zdenko Strižić: Maketa kazališta u Harkovu 


nepovoljnim aspektima. Veliki radovi, kao rekonstrukcija zagrebačke 
katedrale i podizanje javnih ustanova, bili su povjereni njemačkom arhi- 
tektu Hermannu Bollću, gradnja novoga kazališta bečkoj firmi Helmer i 
Fellner, a svi ovi, zajedno s nekim domaćim graditeljima školovanim u 
Austriji, polazili su s pogrešnog stanovišta primjene tzv. »historijskih« 
stilova. Uz to je k nama u početku XX st. prodrla i bečka secesija na- 
metnuvši nam fasade s keramičkim opločenjima i suvišnim bizarnim 
ornamentima, koji još i danas neugodno djeluju na zgradama u pojedi- 
nim našim ulicama i trgovima. Trebalo je da se pojavi generacija novih 
arhitekata, koji će u našoj sredini ostvariti ispravna i napredna načela 
onih novih postulata u graditeljstvu, koji su već bili oživotvoreni u ve- 
likim evropskim centrima, a o kojima je bilo govora u prijašnjem po- 
glavlju. 

Među graditeljima starije generacije najduže je djelovao Josip Van- 
caš (1859—1932), koji je projektirao palaču bivše Prve hrvatske štedi- 
onice u Zagrebu te mnoge javne i stambene zgrade u Bosni. Martin Pilar 
(1861—1942) gradio je stambene kuće i proučavao narodno graditeljstvo 
(»Das Bauernhaus in Kroatien«). Rudolf Lubinsky (1873—1935) projekti- 
rao je secesionističku Sveučilišnu knjižicu u Zagrebu, Dionis Sunko 
(1881—1935) hotel Esplanade, a Vjekoslav Bastl (1882—1947) zagrebačku 
tržnicu, Sveučilišni laboratorij i fizikalni institut te fakultetsku zgradu u 
ul. Socijalističke revolucije. 

Novo razdoblje u hrvatskom graditeljstvu započelo je pojavom i 
ličnošću Viktora Kovačića (1874—1924). Studirao je arhitekturu u Umjet- 
ničkoj akademiji u Beču, gdje je usvojio reformatorske ideje Otta Wag- 
nera i Adolfa Loosa. Nakon svršenih studija vratio se 1899. u Zagreb, 
gdje je do kraja života djelovao kao arhitekt i nastavnik. Izveo je osnovce 
za regulaciju pojedinih dijelova Zagreba, nacrte za Burzu i crkvu sv. 
Blaža te nekoliko vila i stambenih zgrada, među kojima se ističe ona na 
uglu Mažuranićeva trga i ulice Braće Kavurić. U svim njegovim kon- 
cepcijama dominira smisao za logičnost i praktičnost. On je umio pro- 
mišljeno povezati duh modernih shvaćanja sa stanovitim reminiscenci- 
jama na renesansu i klasicizam, svladavajući probleme i zadatke duboko 


NOVIJA JUGOSLAVENSKA UMJETNOST / HRVATSKA 579 


uvriježenim osjećajem za mjeru i ukus. Njegove se građevine odlikuju 
izvrsnim rasporedima prostorija i profinjeno ostvarenim interieurima. 
Veoma je zaslužan za promicanje i ispravno shvaćanje umjetničkog obrta. 
Kao prvi naš arhitekt izrazito umjetničkih i kreativnih koncepcija, čovjek 
širokog znanja i velike erudicije, on je svojim autoritetom i odlučnim 
stavom izvršio presudan utjecaj na svoje suvremenike i na mlađe gene- 
racije naših graditelja. 

Usporedo s Viktorom Kovačićem djelovali su Edo Šen (1877—1949), 
koji je izradio nacrte za palaču Croatie, stambenu zgradu Jugoslavenske 
akademije na Trgu žrtava fašizma, Oceanografski institut u Splitu i pre- 
uređenje palače Jugoslavenske akademije, te Hugo Ehrlich (1879—1935), 
koji je poslije smrti Kovačića dovršio Burzu, osnovao veliki stambeni 
blok nadbiskupske nadarbine, novi tehnički fakultet i dr. Obojica su dje- 
lovali kao nastavnici na arhitektonskom odjelu zagrebačkog tehničkog 
fakulteta od njegova osnutka. 


Stjepan Hribar (1890—1965) projektirao je različite javne i privatne 
građevine i izradio osnovu za paviljon Jugoslavije na izložbi dekorativnih 
umjetnosti u Parizu g. 1925. Aleksandar Freudenreich (1892) rješavao je 
s kazališnim dvoranama. U zajednici sa Zvonimirom Požgajem projekti- 
rao je zgradu Matice hrvatskih obrtnika u Ilici. Napisao je opsežno djelo 
»Narod gradi na ogoljenom krasu«. 


Drago Ibler (18938—1964) isticao se individualnim koncepcijama i do- 
sljednom primjenom suvremenih naziranja u osnovama za socijalne usta- 
nove i bolnice. Bio je prvi predsjednik likovne grupe »Zemlja«. U 


Stjepan Planić: Projekt banke 
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Josip Seissel: Paviljon Jugoslavije na izložbi u Parizu 1937. (Fasada) 


Josip Seissel: Paviljon Jugoslavije na izložbi u Parizu 1937. (Dvorište) 
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Ivo Vitić: Stambeni kompleks, Zadar 


posljednje vrijeme izradio je projekt za zgradu nove opere u Beogradu. 
Po njegovoj osnovi podignut je tzv. drveni neboder u Zagrebu. Ivo Zem- 
ljak (1898—1963) uspješno je riješio osnove za suvremeno koncipiranje 
školske zgrade. Po njegovim nacrtima izvedena je vila Rebar na Medved- 
nici. Juraj Denzler (1896) izveo je osnove za gradsku vijećnicu na Sušaku, 
a u Zagrebu za zgrade radničkih ustanova i veliku građevinu Elektre u ul. 
Braće Kavurića. Djeluje kao profesor tehničkog fakulteta. Mladen Kauz- 
larić (1896) radio je brojne projekte za javne ustanove, regulacije, hotele 
i stambene zgrade. Alfred Albini (1896) projektirao je Hrvatski dom u 
Osijeku i nekoliko vila, u kojima osobito ukusno rješava interieure. 
Stjepan Gomboš (1897) gradi stambene i obiteljske kuće i industrijske 
objekte. Stjepan Planić (1900) projektirao je veliku građevinu u Bogo- 
vićevoj ulici 1, planinarske domove na Sljemenu i Kalniku, Zavod za 
slijepu djecu, izložbene paviljone te niz stambenih kuća i vila, primje- 
njujući suvremena načela arhitekture. 


Juraj Neidhardt (1901) radi urbanističke projekte, osnove za rad- 
nička naselja u Zenici i planove za regulaciju starih dijelova Sarajeva. 
Lavoslav Horvat (1901) izradio je projekte za bolnicu u Splitu, tvornicu 
»Dalmatinka« u Sinju, tvornicu vijaka u Kninu, i gimnaziju u Bolu. 
Egon Steinmann (1901—1966) radio je osnove za škole i gimnazije u 
Zagrebu. Zdenko Strižić (1902) projektirao je zgradu hotela Excelsior u 
Dubrovniku, kupalište Bačvice u Splitu, klinike i bolnice. Na međunarod- 
nom natječaju za kazalište u Harkovu dobio je II nagradu. Antun Ulrich 
(1902) bavi se urbanizmom; izveo je objekte na Prespanskom jezeru. Vla- 
dimir Potočnjak (1904—1952) projektirao je Zavod za gluhonijemu djecu, 
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Kazimir Ostrogović: Institut »Ruđer Bošković« u Zagrebu 


tvornicu stakla u Puli, kompleks građevina u Novom Beogradu i stambene 
objekte te obnovio unutrašnjost zgrade Hrvatskog sabora. Josip Seissel 
(1904) obrađuje teoretski i praktički suvremene urbanističke probleme, 
Izradio je osnovu za paviljon Jugoslavije na izložbi u Parizu 1937. Josip 
Pičman (1905—1937) projektirao je Narodni dom i kavanu Kontinental 
na Sušaku. Milovan Kovačević gradio je ljetnikovce i stambene kuće. 
Drago Galić (1907) projektirao je Pokrajinski zavod u Ljubljani, tvornicu 
motocikla, vile, hotele i moderne stambene objekte. Zvonimir Požgaj 
(1907) izveo je nacrte za kupalište u Zadru, a u zajednici s. A. Freuden- 
reichom za zgradu Matice hrvatskih obrtnika. Marijan Haberle (1908) 
projektirao je zgradu »Prosvjete«, u kojoj djeluje Narodno sveučilište u 
Kordunskoj ulici, Velesajam, Brodarski institut u Zagrebu, hotel u Ulci- 
nju 1 stambene objekte. Ivan Bartolić (1911) projektirao je stambene i 
bolničke objekte. Božidar Rašica (1912) bavi se urbanizmom, projektira 
škole, objekte u Velesajmu, izložbene, sportske i stambene objekte, radi 
kao slikar i scenograf; po njegovoj osnovi pregrađeno je Zagrebačko 
dramsko kazalište. Vlado Antolić (1913) rješava urbanističke zadatke, 
izradio je osnove za školu PAZa u Zagrebu i stambene objekte u SR 
Makedoniji, djeluje kao publicist. Vladimir Turina (1913) projektirao je 
stadion Dinama, aerodrome i palaču bivše banovine u Splitu. 


Kazimir Ostrogović izradio je projekte za operu u Beogradu, Skup- 
štinu grada, ostvario institut »Ruđer Bošković« i novu vijećnicu Skupštine 
grada Zagreba te obiteljske kuće i hotele u Primorju; piše stručne rasprave 
o suvremenoj arhitekturi. Božidar Tušek radi osnove za zadružne domove, 
stambene kuće i kinodvorane; Franjo Bahovec stambene kuće; Franjo 
Tišina dvoranu u Domu Jugoslavenske armije, stambene objekte i 
interieure; Ivo Vitić Pionirski grad, objekte u Velesajmu, osmoljetku i 
preparandiju u Šibeniku, Jugokeramiku; Miro Marasović servisne sta- 
nice Autoputa i unutrašnjost hidrocentrale Jablanice; Đuro Kavurić i 
Vjenceslav Richter izložbene intečrieure i paviljone. Po Richterovom 
projektu ostvaren je paviljon FNRJ na Svjetskoj izložbi u Bruxellesu 
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1958. i na izložbi u Torinu 1961. Ivo Geršić osniva stambene zgrade. Za- 
paženi su novi projekti Nevena Šegvića, te urbanistička osnova za obnovu 
Zadra od Bruna Milića. Posebnom granom vrtne arhitekture i osnivanja 
parkova bave se Zvonimir Frohlich, Smiljan Klaić, Silvana Seissel i Zden- 
ko Kolacio koji je izradio i niz stambenih objekata na Rijeci; radi osnove 
za urbanistička rješenja, spomenike i mauzoleje. 

Intenzivna građevna djelatnost odvija se širom cijele zemlje, u 
većim i manjim mjestima, koja dobivaju nove urbanističke i regulacione 
osnove, i kojima kompleksi novogradnja svih vrsta i namjena daju pot- 
puno nova lica. U Sisku su realizirani projekti Ive Bartolića, u Rijeci 
Ivana Kocmuta i Andre Čičin-Šaina, u Zadru Božidara Rašice, Igora 
Skopina i Milana Grakalića, u Šibeniku Mira Marasovića, u Splitu Nevena 
Šegvića, Stanka Fabrisa, Lovre Perkovića i Vuka Bombardellija, a u 
mnogim ostalim mjestima na djelu je čitava plejada arhitekata mlade i 
najmlađe generacije. 

Treba konačno spomenuti i nekolicinu naših graditelja, koji su apsol- 
virali studije u Zagrebu, a djeluju u inozemstvu. Oktavijan Stefanutti 
(1900) radi u Urugvaju (Montevideo). Milan Freudenreich (1900) djeluje 
već nekoliko decenija u Egiptu; projektirao je jednu mošeju u Aleksan- 
driji, a u Kairu koptsku crkvu, banku, tvornicu papira i stambene zgrade. 
Stjepan Katorinček (1900) izveo je stadione u Aleksandriji i Bagdadu, 
karantensku stanicu u Aleksandriji te mnoge tvorničke i stambene 
objekte. 

Obnova zemlje, podizanje novih ustanova i industrijskih objekata, 
stambena izgradnja, rješavanje urbanističkih problema i regulacija pru- 
žaju najšire mogućnosti za konstruktivnu djelatnost naših arhitekata. Ve- 
ćina od njih radi u projektnim zavodima ili u grupama, u kojima se isku- 
stva i shvaćanja pojedinaca usklađuju u zajedničkim naporima na ostva- 
rivanju novog lika mnogovrsnih objekata prema postulatima vremena 
i sredine. 


Vjenceslav Richter: Osnova za jugoslavenski paviljon u Torinu 1961. 
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Nova arhitektura Zagreba 


Nadežda Petrović: Žetva 


II. SRBIJA, MAKEDONIJA, BOSNA, CRNA GORA 


AZVOJ najnovije srpske umjetnosti od početka XX stoljeća do danas 

logički je nastavak naše ranije umjetničke kulture. Promjena pra- 
vaca i usvajanje sve novih i novijih metoda rada, tehničkih sredstava i 
pogleda na umjetnost u ovo doba jesu posljedica društvenih odnosa i pro- 
mjena u ekonomsko-političkom životu naše zemlje i njenog historijskog 
razvitka. Veliki događaji, a naročito prvi i drugi svjetski rat, svojim 
ogromnim perturbacijama zasjekli su duboko u organizam naroda, u nje- 
gove produkte duha i ruku, prebacili ih na novu platformu, i dali im 
novi vid, ali ne prekidajući nit razvoja. 

Posmatrana u svom historijskom razvitku naša najnovija umjetnost 
vremenski može da se podijeli, baš s obzirom na ove ratove, u tri etape: 

Prva etapa obuhvaća vrijeme od početka XX stoljeća do prvog svjet- 
skog rata. Nju obilježuje ono umjetničko stremljenje i pogledi, koji su 
se manifestirali na Prvoj jugoslavenskoj izložbi u Beogradu 1904. prire- 
đenoj u spomen stogodišnjice prvog srpskog ustanka — historijskoj 
izložbi u razvoju ne samo srpske, nego i jugoslavenske umjetnosti — 
s jasnom tendencijom k impresionizmu i pleneru, ali na bazi realističkog 
oblikovanja. 
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Đorđe Krstić: Anatom 


Druga etapa obuhvaća razdoblje između dva rata, kad naša sve- 
ukupna umjetnost, naše slikarstvo, vajrstvo, arhitektura i druge disci- 
pline iz ove oblasti, u poletu zrelo iživljenog naroda s prebogatom i naj- 
višeg dometa umjetničkom tradicijom, dobiva svoju fizionomiju, svoju 
specifičnu karakteristiku, koja je izdvaja u općem stilu ovoga vremena, 

Treća etapa srpskog umjetničkog stvaranja počela je poslije drugog 
svjetskog rata pod novim uslovima izgradnje našeg socijalizma, u prvo 
vrijeme s tendencijom za čisto realističkom metodom oblikovanja i idej- 
nošću u umjetnosti. Nakon toga se kod mlađih javljaju i larpurlartističke 
težnje i skretanja k apstrakciji. 


SLIKARSTVO 


Upoređujući rad naših umjetnika, koji su izlagali na Prvoj jugosla- 
venskoj izložbi 1904, dnosno do prvog svjetskog rata, s umjetnicima iz 
razdoblja od 1918. do 1941, i dalje od 1945. do danas, vidimo da je naša 
umjetnost, stupivši na početku XX st. hrabro na novo tlo, stalno išla 
naprijed, bez ustupka, usvajajući i sama sve mnogobrojne i raznolike 
pravce, koji su se u to doba izmjenjivali u umjetnosti Zapada, počevši 
od impresionizma, ekspresionizma, kubizma, fovizma itd. 
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Paja Jovanović: Lik s kompozicije Borba pijetlova 


Život naših umjetnika novijeg doba karakterizira jaka kolektiviza- 
cija — udruživanje bilo na ideološkim bilo na ekonomsko-političkim prin- 
cipima. Interesantno je, da se u ovome odmah pošlo od najšireg. Prvo 
udruženje srpskih umjetnika »Lada«, kome je dao ime Marko Murat, 
osnovano 1904. u čast proslave prvog srpskog ustanka, uzimajući inici- 
jativu u svoje ruke stavilo je sebi u zadatak da okupi sve jugoslavenske 
umjetnike. Poslije Prve jugoslavenske izložbe, održane u Beogradu 29. 
decembra 1904, sastali su se u Sofiji s bugarskim umjetnicima jugosla- 
venski umjetnici iz Hrvatske, Slovenije i Srbije i osnovali savez pod 
imenom »Lada«, sa ciljem »da zajednički priređuju izložbe po zemljama 
južnih Slavena i ostalim evropskim gradovima«. Po dogovoru, svake 
druge godine trebalo je prirediti zajedničku izložbu u jednom od južno- 
slavenskih centara. Tako je Druga jugoslavenska izložba priređena u 
Sofiji 1906, a Treća u Zagrebu 1908. Međutim 1910. jugoslavenski umjet- 
nici nisu mogli da iziđu zajednički sa svojom izložbom, svakako zbog 
političkih prilika u zemlji i neredovitog stanja u vezi sa »carinskim ratom« 
između Srbije i Austro-Ugarske. Zato je Četvrta jugoslavenska izložba 
priređena u Beogradu tek 1912. Ali u toku daljeg života i razvoja naših 
umjetnika opaža se, da se ova širina sužava, a da se sve više ispoljava 
težnja za izvjesnim podvajanjem i grupiranjem. 
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Iste godine 1908, kad je priređena Treća jugoslavenska izložba 
saveza »Lade« u Zagrebu, u Beogradu je priređena izložba, godinu dana 
ranije osnovanog, »Srpskog umetničkog udruženja« pod predsjedništvom 
slikara Steve Todorovića, Ovo udruženje prikupilo je oko sebe uglavnom 
slikare starije generacije, većinom one, koji su radili još uvijek pod utje- 
cajem starije škole, kao što su Paško Vučetić, Živko Jugović, Đorđe 
Milovanović, Petar Ranosović i Poleksija Todorović. Neki iz ovog udru- 
ženja kasnije su postali članovi »Lade« i istakli se u grupi ratnih slikara 
kao Dragomir Glišić i Dragoljub Pavlović. Ovima su se pridružili kao 
vanredni članovi i vajari Jovan Konjarek i Dragomir Arambašić. Među- 
tim iz ličnih razloga još nepriznati od strane »Lade« učlanili su se u ovo 
udruženje i, u to doba, najmlađi i najnapredniji u smislu usvajanja ek- 
stremnog impresionističkog pravca slikari Borivoje Stevanović, Milan 
Milovanović i Nadežda Petrović, kasnije njegovi glavni predstavnici u 
našoj historiji umjetnosti. 

Stevan Todorović (1832—1925) nastanio se u Beogradu još 1857. i tu 
je razvio svoju mnogostruku djelatnost na socijalno-kulturnom i umjet- 
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ničkom polju. Slikarstvo mu je bila glavna profesija. Vrlo kulturan i ta- 
lentovan i uz to neumoran kao radnik veoma je mnogo učinio za una- 
pređenje kulturnog razvitka Beograda i njegovih građana u drugoj po- 
lovini XIX stoljeća. Njemu se duguje za prvu umjetničku izložbu pri- 
ređenu u Beogradu 1860, za prvu umjetničku školu, za zidanje zgrade 
Srpskog narodnog pozorišta i dr. Rad S. Todorovića na slikarstvu je 
ogroman: oko četiri stotine portreta, oko dvadeset velikih ikonostasa, 
na desetine velikih historijski kompozicija i ogroman broj crteža i skica 
predstavljaju njegovo životno djelo i neocjenjiv doprinos u razvoju naše 
najnovije umjetnosti. Odlična i odana suradnica bila mu je žena Poleksija 
Todorović (1848—1939). 


Od ostalih iz ove grupe ističu se Živko Jugović (1855—1908), koji se 
bavio slikanjem ikona i ikonostasa, ali je radio i portrete. Zatim Petar 
Ranosović-Ranos (1856—1918), naročito poznat po svojim kompozicijama 
iz srpske historije i narodnog života, i Đorđe Milovanović (1850—1916), 
čuven po skicama i slikama s etnografskim motivima iz Srbije, koje je 
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radio kao član Srpskog učenog društva direktno na terenu. U ovu grupu 
spada i Paško Vučetić (1871—1918) s mnogobrojnim slikama iz obrane 
Beograda i iz povlačenja kroz Albaniju. 


Govoreći o razvoju najnovije srpske umjetnosti, naročito o prvoj 
etapi razvoja, ne može da se prijeđe preko velikog imena Đorđa Krstića 
(1851—1907), jer on svojim snažnim djelom ne pripada samo umjetnosti 
krajem XIX vijeka, nego i početku XX, odnosno razvoju umjetnosti 
modernog pravca koji još i danas vlada. On je bio jedan od najvećih 
srpskih slikara ovoga doba. Njegovo značenje u našoj historiji umjetnosti 
je ogromno. Velik broj radova koje nam je ostavio, portreti, genre-slike, 
mrtve prirode, monumentalne historijske kompozicije, ikone i ikonostasi, 
mnogobrojne folklorne studije, skice i crteži ne samo da predstavljaju 
jedno od naših najbogatijih kulturnih naslijeđa, koje je od prvorazred- 
nog umjetničkog značenja, čak i u poređenju s velikim djelima stranih 
majstora, nego pokazuju snagom svoga visokog slikarskog dometa, do 
kojeg je stepena naš narod mogao da se vine u umjetnosti i u ono doba 
velikog političkog vrenja, ratova i skretanja k novim umjetničkim kon- 
cepcijama i naprednim demokratskim pogledima. Njegovom pojavom u 
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punom se rascvatu završava jedan pravac, miinchenska škola, u razvoju 
naše umjetnosti, i u isto vrijeme njegovim stalnim kvalitativnim uspo- 
nom po neprekidnoj niti uvijek progresivnog u odnosu na prošlo, koja 
je toliko karakteristična i za Krstićevo životno djelo i za našu umjetnost 
uopće, počinje nov period, novi, impresionistički pravac. Njegovo djelo 
pokazuje određenu formu umjetničkog izraza pod utjecajem društveno- 
-ekonomskog i političkog razvitka našeg života krajem druge polovine 
XIX st., u koje vrijeme i pada njegov glavni rad na slikarstvu. U ono 
vrijeme, još sasvim rano za našu sredinu, on se oslobodio svih stega 
i strogih pravila akademskog slikarstva, kao što je to prije njega svojim 
velikim talentom učinio Đuro Jakšić. Uz to njegovo izlaženje u slobodnu 
prirodu i njegovo široko iskričavo razlijevanje boja vezuju ga za plen- 
eriste i impresioniste XX vijeka. Uostalom jedna grupa vrlo talentovanih 
naših mladih slikara: Milivoje Mauković (?—1882), Vidosava Kovačević 
(1884—1913), Aleksandar Lazarević-Šaca (1888—1914) i Branko Jevtić 
(1886 —1916), kojih se djelatnost završava uglavnom uoči i za vrijeme 
prvog svjetskog rata, Krstićevi su đaci, — ne računajući ovdje i Nadeždu 
Petrović, koja je isto tako bila njegov čak. Na žalost su skoro svi ovi 
mladi umjetnici nastradali za vrijeme rata, ili umrli neposredno poslije 
rata ne stigavši da dadu svoj puni izraz. 


Na prijelazu između prve i druge etape našeg umjetničkog razvoja, 
po stavu slično Đorđu Krstiću, usamljeni van svakih grupa, iako izlažu 
na velikim jugoslavenskim izložbama, dali su značajne priloge naša tri 


592 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Sava SŠumanović: Snijeg u Sidu 


slikara, đaci minchenske škole Leon Koen (1859—1934), Stevan Aleksić 
(1874—1923) i Aleksandar Sekulić (1877.-—1943). Prvi iz Beograda, a druga 
dvojica iz Vojvodine, svojim radovima, pored Riste Vukanovića, bili su 
glavni predstavnici ove škole kod nas, koja je svojom specifičnošću za 
jedno kratko vrijeme snažno utisnula svoj žig i obilježila onaj karakte- 
ristični prijelaz u našoj umjetnosti od akademskog k impresionističkom 
pravcu, koji se naročito ispoljio u širokom, neslivenom, takozvanom po- 
entilističkom potezu kista, s jakim kontrastima osvijetljenih i osjenčanih 
površina, uz tonsko sprovođenje i kolorističko povezivanje oblika, ali ne 
na bazi čistih elementarnih boja, izuzevši Leona Koena, i ne u pleneru. 


U isto vrijeme kad i navedeni mladi Krstićevi đaci pojavilo se i ne- 
koliko naših odličnih pravih umjetnika impresionista, koji najvećim di- 
jelom pripadaju prvoj etapi našeg najnovijeg umjetničkog razvoja. To 
su Nadežda Petrović, Kosta Miličević, Milan Milovanović i Mališa Glišić. 
Vremenski ovdje bi pripala i Ljubica Luković sestra Nadežde Petrović, 
iako njena glavna djelatnost zalazi u razdoblje između dva rata. 


Nadežda Petrović (1874—1915) prije nego što je otišla na studije u 
Minchen, Pariz i Italiju, bila je učenica Đorđa Krstića. Oduševljena 
Cezanneom, smjelo se i prva u našoj sredini pojavila svojim modernim 
načinom rada i pogledom na umjetnost. Ona je bila u svoje vrijeme jedna 
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od vrlo viđenih ličnost našeg umjetničkog života. Nju je sve interesi- 
ralo: slikarstvo, pozorište, muzika, književnost, filozofija, politika. Oko 
nje su se skupljali svi tadašnji jugoslavenski kulturni radnici. Dragocjene 
su bile i njene veze i drugarski i patriotski odnosi s hrvatskim umjetni- 
cima Meštrovićem i Krizmanom, kao i sa slovenskim majstorima Gro- 
harom, Veselom, Jakopičem i Jamom. Ona je prvi naš pravi slikar impre- 
sionist, vatren, borben i dosljedan. Učestvovala je s francuskim maj- 
storima Picassom, Matisseom i Marijom Laurencin na jednoj od prvih 
izložba fovista u Parizu. 


Uz nju dolazi odmah Kosta Miličević (oko 1877—1920), poznat po 
svojim pejzažima iz Beograda, Šumadije i s Krfa u čisto impresionistič- 
kom tretmanu. Boje su mu blage. Prevlađuje plavo, a potez, iako poenti- 
listički, ipak je donekle sliven i uzdržan. Slikao je i portrete i genre-slike 
kao i kompozicije. Milan Milovanović (1876—1946) bio je jedan od naših 
najznačajnijih slikara impresionista. Njegova paleta ima čiste elementarne 
boje iz tube, s naglašenim plavim sjenama. Radio je i portrete. I Mališa 
Glišić (1885—1915) dao je nekoliko izvanredno snažno impresionistički 
tretiranih motiva iz opsade Jedrena, pejzaža iz beogradske okolice, često 
egzotičnih i romantičnih motiva i naziva. 


Izdvajanje nekih umjetnika u separatno »Srpsko umetničko udru- 
ženje«, pored srpske »Lade« i »Saveza Lade« (srpska, hrvatska, sloven- 
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ska i bugarska »Lada«), dalo je povoda da se osnuje još jedna nova grupa 
pod imenom »Medulić« (1911), u koju su stupili mnogi članovi srpske 
»Lade«, »Srpskog umetničkog udruženja«, kao i članovi hrvatske i slo- 
venske »Lade«. Ova grupa izlagala je na Četvrtoj jugoslavenskoj izložbi 
1912. u Beogradu pod imenom »Medulić — društvo srpsko-hrvatskih 
umetnika«. U suštini to je bilo udruženje jugoslavenskih umjetnika, 
osnovano na nacionalno-ideološkoj bazi, možda najdosljednije postavljeno, 
jer nije imalo unutar svoje organizacije nikakve podvojenosti. Pod ruko- 
vodstvom Meštrovića ovo je udruženje okupilo sve one umjetnike, koji 
su smatrani kao savremeniji i napredniji za ono vrijeme. 

Umjetnički život u razdoblju između prvog i drugog svjetskog rata 
u Srbiji, odnosno u Beogradu, gdje se uglavnom i razvijao, bio je vrlo 
intenzivan i živ. Nekoliko izložba, održanih u Beogradu odmah po za- 
vršetku prvog svjetskog rata, pokazalo je, da naša umjetnost ide za vre- 
menom, da se naklonost i osjećanja za boju, što je bila odlika srpske 
umjetnosti oduvijek, i dalje ispoljava na bazi impresionističkog gledanja 
uglavnom, koje je usvojeno još početkom vijeka. Vremenski razmak, 
koji je donio prvi svjetski rat između prve etape našeg umjetničkog 
razvoja i ove druge, između dva rata, nije bio velik, i svi oni umjetnici, 
koji su izišli iz rata i radili ranije, rade i u ovo vrijeme. Jedni od njih, 
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naročito stariji, žele da ostanu na starim pozicijama i rade na svoj već 
renomirani način, manje više bliže impresionizmu, dok se drugi, većinom 
mlađi, otvoreno odriču akademizma, usvajaju nove metode rada i tret- 
man i streme sve više larpurlartističkom pogledu na umjetnost, »boji 
radi boje«, a na kraju i apstrakciji. Ova podvojenost je najzad dovela do 
sretne utakmice, iz koje se rodilo naše specifično, često, s punim pravom, 
nazvano »Beogradsko slikarstvo između dva rata«. 


Prva umjetnička izložba održana g. 1919. u Beogradu pod imenom 
»Izložba ratnih slikara« pokazala je, da rat nije ugušio rad i zaustavio 
polet na polju umjetnosti. Naprotiv, izgledalo je kao da se vidik proširio 
i da je nova tematika ratnih motiva sadržajno obogatila našu umjetnost. 
Ovi slikari smjelo su prilazili obradi ratnih motiva. Uglavnom je njihovo 
slikarstvo imalo više ilustrativan karakter, ali je u ono vrijeme u zanosu 
ratnih pobjeda i trijumfa naišlo na veliko interesovanje. Tako se Drago- 
mir Glišić (1872—1957) na izložbi ratnih slikara pojavio sa slikama Kaj- 
makčalan, Zauzimanje Gruniškog visa (Solunski front), Rašina Kosa, 
Jelak, Položaj na Crnoj reci, Ostrovsko jezero, Iz porušenog Beograda 
i druge. Vasilije Eškićević (1873—1938) slikama Srpska konjica na make- 
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donskim čukama, motivima s Krfa i drugima, obilježio je sebe kao 
slikara ratne tematike, a isto tako i Miloš Golubović (1887—1961) slikama 
Po stopama smrti, Glad u Albaniji, Kajmakčalan i Oslobođenje. 


Poslije izložbe ratnih slikara najstarije srpsko udruženje »Lada« 
pojavilo se dvaput: 1920. i 1924, kad je priredilo jubilarnu izložbu, po- 
vodom dvadeset godina od svoga osnivanja. Najstariji osnivači »Lade« 
slikari Uroš Predić, Marko Murat, Beta i Rista Vukanović, a kasnije i 
slikar Paja Jovanović, zatim vajari Đorđe Jovanović, Simeon Roksandić 
i Petar Ubavkić, prvi vajari u srpskoj umjetnosti uopće, povukli su 
osnovnu liniju i postavili princip u radu, a to je: u slikarstvu rasvijetlje- 
na paleta, plener, nesliven potez kista, ali realističko oblikovanje i čvrsta 
forma; i što je najglavnije, umjerenost. Impresionizam ovih umjetnika 
ocrtava se na izvanredno uzdržan način, — čak pojedinci iz ovog udru- 
ženja kao Uroš Predić i Paja Jovanović ostaju dosljedni akademskom 
načinu rada, — tako da se često, izuzev svjetlije skale boje i slobodnijeg 
poteza kista, ne može govoriti o impresionističkom pravcu i tretmanu 
u njihovim djelima. 

Uroš Predić (1897—1953) u našoj je umjetnosti prvi pravi realistički 
žanr-slikar. Prvi njegovi radovi imaju moralizatorske teme iz narodnog 
života: Vesela braća, Pod dudom, Biće belaja, Mali filozof. U isti 


NOVIJA JUGOSLAVENSKA UMJETNOST / SRBIJA 597 


mah radio je na svom veoma obimnom ikonografskom djelu za privatnike 
i u crkvama. Osim toga naslikao je vrlo velik broj portreta naših istak- 
nutih ličnosti i javnih radnika. Njegov svijetli kolorit, mek, njegovo do 
tančina ugledanje na živu prirodu i često laki humor bili su privlačni i 
pristupačni narodu. Marko Murat (1864—1944) jedan je od naših najdo- 
sljednijih impresionista i plenerista. U tehnici impresionizma slikao je ne 
samo svoje pejzaže nego i portrete i velike historijske kompozicije. Po- 
znatije su mu velike slike Konavljanke, Ulazak cara Dušana u Du- 
brovnik i Obretenije glave Kneza Lazara. Rista_ Vukanović (1873— 
1918), značajan je naročito što je sa svojom ženom Betom Vukanović 
(1875) prihvatio privatnu umjetničku školu Kirila Kutlika, koja je kasnije 
pretvorena u državnu. Kroz ovu školu pod njegovom upravom uz suradnju 
Bete Vukanović prošle su mnoge generacije naših današnjih poznatih 
umjetnika. Najviše je slikao portrete i kompozicije iz srpske historije. 
Kod nas je važio kao jedan od najznatnijih predstavnika miinchenske 
realističke škole. Paja-Pavle Jovanović (1859—1957) je skoro čitav vijek 
proveo u inozemstvu, u Munchenu, Londonu, Parizu, Italiji, na Kavkazu, 
u Carigradu, Egiptu, a najviše u Beču. Po svojoj spremi i ličnoj naklonosti 
bio je i ostao jedan od najjačih predstavnika akademskog realizma. U 
svome radu ima tri etape: u prvoj radi kompozicije iz crnogorskog i alban- 
skog života (Guslar, Mačevanje, Krvna osveta, Mirenje krvi). U drugoj 
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slika velika dekorativna platna historijskog sadržaja kao Seoba Srba, 
Proglašenje Dušanovog zakonika i Takovski ustanak. U trećoj etapi oku- 
piran je izradom mnogobrojnih portreta bogate buržoazije na Zapadu. 
Njegova djelatnost bila je ogromna. 


Na čelu mlađe grupe kao najdosljedniji član »Lade« istakao se Bo- 
Tivoje Stevanović (1878). Prvi radovi su mu slikani u izrazito impresioni- 
stičkoj tehnici, zatim ispoljavaju sve veću umjetnikovu naklonost k rea- 
lizmu i malo tamnijim, prigušenim bojama. Najviše slika pejzaže, 
kojima je ovjekovječio Beograd i njegovu okolicu. Pored njega bio je 
zapažen i Rafajlo Momčilović (1875—1942), koji se pored pejzaža bavio 
i ikonografijom, zatim Ana Marinković (1882), Anđelija Lazarević (1885— 
1926) i Hristifor_ Crnilović (1886). Dalje ovoj grupi pridaju Miodrag 
Petrović (1888—1950), Natalija Cvetković (1888—1928), Milica Milivojević 
(1889), Milica Čađević (1890—1943) i Mladen Josić (1897), koji je u razdo- 
blju između dva rata vodio kurs za likovnu umjetnost na Kolarčevom 
univerzitetu, kroz koji su prošli mnogi današnji mladi umjetnici. Ovdje 
treba spomenuti i Milicu Bešević (1896—1941) po vremenu, iako ne pri- 
pada »Ladi«. 
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Najzad na jubilarnoj izložbi »Lade« 1924. zablistala je u punom sjaju 
virtuozna i originalna grafika Ljube Ivanovića (1882—1945), kojom je 
ovjekovječio Srbiju i Makedoniju. U grafici se služio raznim tehnikama: 
drvorez, tuš, bakrorez. Ali najviše radova ima crtanih olovkom. U naj- 
mlađe i zapažene članova »Lade« ubrajaju se: Jaroslav Kratina (1893), 
poznat naročito po radu na freskama: kopijama i originalima, zatim 
Aleksandar Kumrić (1898), Jelisaveta Petrović (1896), Periša Milić (1901), 
Mihailo Vukotić (1904—1944), Leposava-Bela Pavlović (1906), Milena 
Barili (1909—1944) i Svetomir Lukić (1908). 

Međutim još 1922, prije jubilarne izložbe »Lade«, u Beogradu je 
priređena »Peta jugoslavenska izložba«. Na ovoj izložbi odmah se primi- 
jetilo, da se tendencija za grupiranjem među umjetnicima, koja se po- 
javila još početkom vijeka, održala i da se sve više ispoljava. Jedan 
pogled na katalog ove izložbe pokazuje, da su u to doba u jugoslavenskoj 
novijoj umjetnosti postojale ove grupe: »Lada« — Beograd, »Grohar« — 
Maribor, »Udruženje likovnih umjetnika« — Ljubljana, »Klub mladih« 
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— Ljubljana, »Umjetnici van grupa« iz svih krajeva, »Lada« — Zagreb, 
»Udruženje umjetnika u Bosni« — Sarajevo, »Kolegij jugoslavenskih 
grafičara«, »Proljetni salon« — Zagreb i »Grupa slobodnih umjetnika« — 
Beograd. Od ovih grupa Srbiji je pripadala »Lada« — Beograd, izvjestan 
broj »slobodnih umjetnika« i »umjetnika van grupa«. 


Traganje za »novim« u ovom dobu bilo je primarno. Za polaznu 
tačku služio je i dalje impresionizam, koji su razvijali u raznim varijaci- 
jama i često se sasvim udaljujući od njega. Jedni su otišli u čisto tehničke 
probleme, u takozvani neoimpresionizam. Drugi su preko impresioni- 
stičke palete elementarnih boja došli do čisto kolorističkih manifestacija 
i otišli u dekorativno slikarstvo i dematerijalizaciju predmeta, često na- 
zivano »apsolutnim slikarstvom«, »boja radi boje«. Treći su polazili od 
impresionizma da bi ga negirali. To su bili pristalice ekspresionizma i 
futurizma. Međutim, najviše naših umjetnika u ono doba bili su pristalice 
Cezannea. Ali uglavnom kod nas se afirmirao i razvijao i dalje onaj 
tanani fluidno-tonski i u isto vrijeme široko i pastozno subjektivni izraz 
modernog slikarstva. 


Stojan Aralica: Kuća s venjakom 
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Ivan Radović: Selo u Bačkoj 


Bez dvoumljenja može se reći, da je naše umjetnike spasla naša 
slavna umjetnička tradicija, naslijeđe naše stare srednjovjekovne umjet- 
nosti, koje su se i nesvjesno držali. Kao da su ih vodile riječi našeg 
velikog slikara Đorđa Krstića, da »u našim freskama ima toliko mate- 
rijala, da ga samo treba novom tehnikom i novim sredstvima preraditi«. 
Zato je bilo i razumljivo, što se nasuprot svim ovim grupama još oko 
1925. udružilo osam umjetnika kao grupa pod imenom »Zograf«. Članovi 
ove grupe istakli su za princip inspiraciju i »ugledanje na naše srednjo- 
vjekovne freske«. Na čelu zografa stoje: Vasa Pomorišac (1893—1961), 
koji je zastupao prvo ekspresionizam a zatim izraziti realizam u stilu 
klasične umjetnosti. Radi tehnikom ulja, al fresco i slikano staklo. Živorad 
Nastasijević (1893) ima nekoliko faza u svome radu: neoimpresionizam, 
konstruktivizam i podražavanje klasici i srpskom srednjovjekovnom sli- 
karstvu. Najzad Zdravko Sekulić (1902) značajan je po radu na restau- 
raciji starih slika. 


U toku godina između dva rata priliv umjetnika postaje sve veći, pa 
donekle i konkurencija, naročito pristizanjem novih generacija školova- 
nih poslije prvog svjetskog rata u Francuskoj. Taj velik broj umjetnika 
i veoma intenzivan i živ rad u ovo doba davao je utisak, da su i životni 
uslovi umjetnika realno dobri. Međutim, nova buržoazija, iznikla na 
bazi sitnih kapitala, kupovala je slike često iz snobizma. Kod pojedinaca 
čak su se obrazovale male kolekcije. Ali sve je to bilo malo, i ništa nije 
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pomoglo da se teški ekonomski uslovi, u kojima su radili naši umjetnici, 
makar malo poboljšaju. Ubrzo se osjetila zasićenost, i naši su umjetnici 
ostajali i bez najosnovnijih sredstava za život. S druge strane pak, šire 
interesiranje, u masama, svelo se samo na posjećivanje izložba, i to opet 
samo od jednog malog, određenog kruga ljudi. Radnici, činovnici, pa čak 
i srednjoškolska omladina i omladina na višim školama bili su gotovo 
van ovoga. 


Oni, koji su se bavili umjetnošću u ovo doba, imali su da izdrže 
veliku borbu. Znamo koliko je bilo velikih pokušaja i koliko žrtava. Bilo 
je teškog života, siromaštva i gladi, bilo je borbe sa samim sobom i s dru- 
štvom, da se ne povede za modom, da se bude »moderan« i napredan 
ali da se ne padne u ekstravagantnost, da se ne zastrani i ne izgubi tlo 
pod nogama. 


U toj se borbi grupiranje i izdvajanje vršilo dalje i još intenzivnije. 
Iste godine, kad je »Lada« priredila svoju jubilarnu izložbu, udruženje 
prijatelja umjetnosti »Cvijeta Zuzorić«, koje je osnovano dvije godine 
ranije (1922) u cilju da olakša teško ekonomsko stanje umjetnika, prire- 
dilo je Prvu izložbu beogradskih slikara i vajara. Ovom prilikom pored 
tradicionalne »Lade« i »Umetnika van grupa« pojavila se i nova »Grupa 
šestorice«. Nju su obrazovali Jovan Bijelić, Petar Dobrović, Živorad Na- 
Stasijević, slikari, i Frano Kršinić, Toma Rosandić i Sreten Stojanović, 


Milo Milunović: Predgrađe u Beogradu 
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Milo Milunović: Mrtva priroda s violinom 


vajari. Kao gost ovoj izložbi se pridružio i Marin Tartaglia. Ovi slikari, 
izuzevši Živorada Nastasijevića, malo kasnije će postati članovi u to doba 
naše najjače umjetničke grupe »Oblik«. 


Udruženje prijatelja umjetnosti »Cvijeta Zuzorić« postavilo je sebi 
zadatak, da svake godine priređuje po dvije izložbe: jesenju, na kojoj 
bi izlagali samo beogradski slikari, odnosno iz Srbije, i proljetnu, koja 
bi obuhvaćala sve jugoslavenske slikare. Za ovu svrhu ono je podiglo 
Umetnički paviljon na Kalemegdanu, koji je svečano otvoren 1928. Me- 
đutim nade, koje su naši umjetnici očekivali od ovoga paviljona, nisu se 
ostvarile: bio je vrlo skup za naše siromašne prilike. Zbog ovoga već oko 
1930. pojedini značajniji umjetnici ne učestvuju na izložbama. 
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Ivan Tabaković: Prvi snijeg u Beogradu 


Sve ovo nagoni umjetnike, da se i dalje bore za svoj opstanak, i mate- 
rijalni i moralni. Međutim, grupa slikara i skulptora koja je bila najpri- 
vrženija udruženju »Cvijeta Zuzorić«, i koja je to ostala čak i onda, kad je 
nastao rascjep između Udruženja i umjetnika, osnovala je još 1926. grupu 
»Oblik«. Već 1927. na Šestoj jugoslavenskoj izložbi u Novom Sadu ona je 
pored »Lade« i »Umetnika van grupa« snažno istupila. Ovu grupu obra- 
zovali su Petar Dobrović, Jovan Bijelić, Veljko Stanojević i Branko 
Popović. 

Petar Dobrović (1890—1942) smatran je za jednog od vođa najmla- 
đeg slikarskog naraštaja koji se odvojio od impresionizma i pošao sto- 
pama Cezannea. Jedna je od najjačih umjetničkih individualnosti, koju 
je dala naša sredina. Bio je profesor Umetničke akademije u Beogradu, 
i njegov utjecaj na mlade generacije bio je vrlo velik i značajan, naročito 
u pogledu bogatog i intenzivnog kolorita. Jovan Bijelić (1886—1964) u 
početku se kolebao i dugo trudio da svoju paletu osunča, da je prelije 
bojenim spektrom i najzad, poslije mrko-tamnih, teških tonova, tamno- 
zelenih i sivih boja i »prepečene« sijene, probio je njegov karmin, cinober, 
violet, ultramarin, oranž i limun-žuto. Kolorist bez takmaca privukao je 
velik broj mladih, koji su kasnije stekli znatno ime u našoj najnovijoj 
umjetnosti. Veljko Stanojević (1892) bio je jedan od osnivača grupe »Ob- 
lik«, »Zagrebačkog proljetnog salona« i »Udruženja bivših ratnih slikara«. 
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Izdvajao se od ostalih svojim historijskim kompozicijama. Grupi »Oblik« 
odmah u početku njene pojave pridružili su se i već u ono doba reno- 
mirani slikari: Ivan Radović (1894), čuven po svojim pejzažima iz Voj- 
vodine, prebogatog i jarkog kolorita, Ignjat Job (1895—1936), vrlo tem- 
peramentan slikar i jak kolorist, najizrazitiji u figuralnim kompozicijama 
iz svakidašnjeg života, dalje Mihailo Petrov (1902), koji se ističe svojom 
grafikom i interesom za apstrakciju; zatim Nikola Bešević (1892), Đorđe 
Popović (1909) i Zora Petrović. 

Veoma živa grupa »Oblik«, koja je razvila i živ propagandni rad, 
priređujući često izložbe ne samo u Beogradu, nego i po gradovima u 
unutrašnjosti zemlje i u inostranstvu, po svome izrazu nije bila homogena 
i uniformna, i nije tome težila. Ona je privukla velik broj naših odličnih 
umjetnika slikara, grafičara, vajara i arhitekata baš po slobodi svog 
umjetničkog pogleda, bez ikakvog uokvirivanja i određene forme. Svi oni 
koji su imali snage da stupe u borbu za individualan izraz, naišli su na 
prijem u ovoj grupi. Pored već navedenih, u »Obliku« su se našli i mnogi 
drugi iz svih krajeva naše zemlje, kao Milenko Šerban (1907), Svetislav 
Strala (1891), Anton Huter (1905), Ivan Lučev (1904), Miloš Vušković 
(1909), Jevta Perić (1895), Nikola Martinoski i Lazar _Ličenoski, Marin 


Marko Čelebonović: Terasa 
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Zora Petrović; Mati i kći 


Tartaglia i dr. Pojedinci od njih, kao Marko Čelebonović (1902), Petar 
Lubarda (1905) i Nikola Graovac (1904), po svojim kolorističkim preoku- 
pacijama i visokom umjetničkom dometu dolaze u prve redove. 


Iz »Oblika« se 1937. izdvojio izvjestan broj umjetnika, koji su obra- 
zovali novu »Grupu dvanaestorice«. To su bili slikari Ivan Tabaković, 
Stojan Aralica, Milan Konjović, Sava Šumanović i Kosta Hakman; zatim 
Zora Petrović, Milo Milunović, Predrag Milosavljević, Nedeljko Gvozde- 
nović i vajar Rista Stijović. Ovoj grupi pripadali su i hrvatski umjetnici 
Hinko Juhn i Frano Kršinić. 


»Grupa dvanaestorice« pojavila se u jeku borbe sa »Cvijetom Zuzo- 
rić«. To nije bila formalna grupa. Njeni su članovi imali samo isti pogled 
na umjetnost, larpurlartistički, snažan temperament i veliko osjećanje 
za boju. U njihovim radovima nije bilo nikakve anegdote, ni didaktike. 
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Nedeljko Gvozdenović: Autoportret 


Velikim zanatskim znanjem obrađivali su samo pejzaž, mrtvu prirodu, 
interieur i figuru. Umjetnost ove grupe nije imala nikakvu tendenciju. 
Njih je zanosila samo čista koloristika, boja kao najveća životna radost, 
pomoću koje su težili da postignu: jedni najfinije tonske odnose, a drugi 
najjače zvučne orkestracije boja i kontrasta. Visok domet, koji su ovi 
umjetnici postigli na bazi kolorističkih principa, donio im je puno pri- 
znanje i zavidno mjesto. 


Ivan Tabaković (1898), čiji je umjetnički izraz preokupiran finim 
tonskim odnosima i valerima, slika pejzaže, portrete, mrtve prirode i 
figuralne kompozicije. Bavi se i grafikom i dekorativnom umjetnošću. 
Stojan Aralica (1883) ima veoma bogat i živ kolorit elementarnih čistih 
boja. Slika portrete, pejzaže, mrtve prirode i figuralne kompozicije. 
Milan Konjović (1898) dugo je boravio u Parizu i prošao kroz razne faze. 
Radi pastelom, temperom, u mozaiku i na staklu. Bavi se i grafikom. Ali 
je najplodniji i najglavniji njegov rad uljem. Ogromne radne sposobnosti 
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i zamaha, ispunio je svojim radovima javne galerije i privatne kolekcije 
u zemlji i inostranstvu. Njegov originalan i snažan tretman i vrlo bogat 
kolorit često nemiješanih i elementarnih boja snažno djeluju i stavljaju 
ga u prvi red naših umjetnika. Sava Šumanović (1896—1942) poslije 
višegodišnjeg boravka u Francuskoj vratio se bolestan u Šid, i tu je radio 
do smrti. Uglavnom je slikao uljem: figuralne kompozicije, mrtve pri- 
rode i pejzaže. Neke njegove kompozicije dolaze u prvi red naše novije 
umjetnosti. Ispoljavao je povremeno kubističke tendencije. Kosta Hakman 
(1899—1961) slika najviše uljem pejzaže i figuralne kompozicije. Izraziti je 
plenerist. Zora Petrović (1894—1962) nemirnog duha često je prelazila iz 
grupe u grupu. Imala je snažan originalan izraz, tehniku i pogled na 
umjetnost. U posljednje vrijeme uspješno je obrađivala tipove iz folklora. 
Glavna joj je tema figura i figuralna kompozicija. Milo Milunović (1897) 
bio je jedan od glavnih osnivača Akademije likovnih umjetnosti u Beo- 
gradu, pored Tome Rosandića i Petra Dobrovića. On je osnivač i Umjet- 
ničke škole na Cetinju, gdje je godinu dana predavao. Poslije drugog 
svjetskog rata dobio je od države titulu i atelier majstora-slikara. Pri 
svom plodnom i originalnom radu Milunović upotrebljava razne tehnike: 
ulje, temperu, akvarel i fresko. Radi i mozaik. Najčešće se bavi figuralnom 
kompozicijom. Slika i portrete, mrtve prirode. Predrag Milosavljević 
(1908) odlikuje se paletom tonskog sažimanja i dosljedno provedenim 
valerima kroz specijalnu utančanu skalu boja od sivo zelene do sivo 
plave, koja djeluje rafinirano. Nedeljko Gvozdenović (1902) slika uljem 
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Petar Lubarda: Crnogorsko selo 
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Petar Lubarda: Novica Cerović 


i akvarelom portrete, pejzaže, figuralne kompozicije, interieure i mrtve 
prirode. Njegova paleta ima karakterističan lak kolorit tonske prefi- 
njenosti; ona ga izdvaja kao individualnog slikara velike vrijednosti. 


Grupi »Oblik« pristupili su u to doba prvi naši napredni umjetnici 
Stevan Bodnarov, u to vrijeme više slikar nego vajar, Mirko Kujačić, 
Đorđe Andrejević-Kun, Dragan Beraković, koji su malo kasnije otvoreno 
stupili u borbu za napredne ideje u umjetnosti i životu uopće. 


Sve veći kontakt s naprednim umjetnicima zagrebačke grupe »Ze- 
mlja«, osnovane 1929, utječe da pojedinci sve češće i sve smjelije izlaze 
sa socijalnim motivima, čineći aluziju na ogromnu klasnu suprotnost 
i društvenu podvojenost onoga doba, ukazujući na veliku bijedu i glad 
3 jedne strane, a obijest i rasipanje s druge strane. No tek od 19834, 
kad je nekoliko svijesnih naprednih umjetnika osnovalo zasebnu grupu 
»Život« na ideološko-političkoj bazi, analogno ranije formiranoj zagre- 


bačkoj naprednoj grupi »Zemlja«, počela je kroz umjetnost da se tenden- 
ciozno iznosi istina. 


39 Umjetnost u slici 
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Đorđe Andrejević-Kun (1904—1964), zahvaćen socijalnim pokretom 
i naprednim idejama, brzo je prešao iz svoje vrlo kratke faze slikanja pod 
eklektičkim utjecajem na socijalan motiv, primjenjujući na originalan 
način savremene metode impresionističkog rada. U najnovijoj fazi reali- 
stičkog oblikovanja pristupio je izradi snažnih monumentalnih kompo- 
zicija sa sižejima iz narodnooslobodilačke borbe, u kojoj je učestvovao 
od 1941. Ovdje mu se ne može osporiti reminiscencija na naše freske. 
Poznat je naročito po svojim grafičkim radovima socijalne sadržine i s 
partizanskim motivima. Đurđe Teodorović (1907) slika uljem porirete, 
pejzaže i figuralne kompozicije. Teži za realističkim oblikovanjem motiva. 
Radi i u grafici, specijalno linorez i tuš. Prije rata ilustrirao je naprednije 
časopise raznih sindikata. Stevan Bodnarov (1905) u razdoblju između 
dva rata pretežno se bavio slikarstvom. Poslije oslobođenja bavi se us- 
pješno najviše vajarstvom i to monumentalnim: radi biste, portrete i 
figuralne kompozicije. Izraziti je realist. Dragan Beraković (1902) slika 
portrete, pejzaže, žanr-slike i motive socijalnog sadržaja. 


Borba naših umjetnika za napredne ideje vodila se i u slobodi i po 
zatvorima. Iako prisilno udaljen i lišen mogućnosti da radi na umjetnosti, 
ovoj borbenoj etapi u razvoju naše umjetnosti pripada kao slikar i Moša 
Pijade (1890—1957). Zaokupljen na sve strane i često prekidan u svome 
radu, slikarstvo je uvijek imao pred očima. Za vrijeme izdržavanja robije 
kao politički osuđenik u Mitrovici, Lepoglavi i Bileću, kadgod mu se 
ukazala prilika on je slikao. Ali tek poslije oslobođenja mogao je pored 
važnih državničkih poslova pristupiti i intenzivnijem radu na slikarstvu. 


Predrag Milosavljević: Konak kneginje Ljubice 
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Predrag Milosavljević: Dubrovnik 


U njegovom slikarstvu primarno je realističko oblikovanje forme i svjež 
kolorit. Slikarstvo Moše Pijade ima onu veliku ozbiljnost, koja uliva 
respekt. On je imao širok zamah, koji je mogao da ide i do monumen- 
talnih koncepcija, da ga nije prekidao revolucionarni rad. 


Na inicijativu umjetnika iz grupe »Život« osnovan je 1936. »Nezavi- 
sni salon«, koji je okupio sve one, koji su u to doba bili svjesniji. Preko 
ovog »Salona« počela je da se vodi oštra, prikrivena politička borba naših 
umjetnika protiv fašizma, borba za doličniji život i prava čovjeka. Naj- 
jači borci oko »Salona nezavisnih« bili su pored umjetnika iz grupe »Ži- 
vot« Vinko Grdan (1900), Jefto Perić (1895) Ante Abramović (1903), Ivo 
Šeremet (1900), Mirko Kujačić (1901) i Živojin Vlajnić (1901). 


Bojkotiranje udruženja »Cvijeta Zuzorič« završilo se potpunom 
emancipacijom, oslobođenjem od Umjetničkog paviljona. U proljeće 1937. 
priređena je takozvana »bojkotaška izložba«, ustvari jugoslavenska 
izložba u Inženjerskom domu, a u jesen 1937. na Tehničkom fakultetu 
»Jesenja II izložba beogradskih slikara i vajara«. U jesen 1938. pri- 
ređena je na Pravnom fakultetu velika izložba kao »Salon nezavisnih«, 
a zatim u proljeće 1939. na sam dan otvaranja Proljetne izložbe u Pavi- 
ljonu »Cvijete Zuzorič« otvorena je izložba umjetnika pod imenom 
»Udruženje likovnih umjetnika« (ULU). 


Još i u ono doba u radovima naših umjetnika nisu se ispoljili 
dovoljno novi pogledi na umjetnost niti njihov odnos prema životu i dru- 
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Đorđe Andrejević-Kun: Svjedoci užasa 


štvu. Ali je postepeno socijalni motiv, realistički tretiran sa svim svojim 
suprotnostima onoga doba, logički okupirao našu umjetnost. U katalogu 
prve izložbe »Udruženja likovnih umjetnika« g. 1937. već se pojavljuju 
djela, koja počinju da osvjetljavaju i ovu stranu života i borbe. Tako je 
Dragan Beraković izložio potresnu sliku Hljeb (Gladno dijete); Mirko 
Kujačić Drugovi čitaju novine; Ljubiša Naumović Amalin i Bozadžija; 
Mihailo Petrov Švalje; Vera Čohadžić Zidanje; Voja Dimitrijević dvije 
slike: Žene za mir i Miting za mir. Najinteresantnija je bila skulptura 
od Dimitrija Todorovića, koja je nosila naziv: »U berzi rada u Skople 
nema krevet za spavane za mene za Ragib Mustafa«; a zatim slika Đurđa 
Teodorovića Jutarnja šetnja, koja je izazvala bijes režimskih ljudi i 
uklonjena od strane policije s izložbe. 

Uz pristalice bojkota i nezavisnih umjetnika pojavili su se Ivanka- 
-Šana Lukić (1913), Stipe Pekić (2—1944), Vera _Čohadžić (1910), Olga 
Mihailović (?—1944), Bora _ Baruh (1911—1944), Mate Zlamalik (1905), 
Ivo Novaković (1904—1941), Pivo Karamatijević (1912), Pavle Vasić (1904), 
zatim Milan Božović (1909), Miodrag Ćirić (1912), Milan Četić (1904) 
i mnogi drugi. 

Posmatrajući život i rad naših umjetnika u ono veoma burno vri'em= 
lutanja i borbe u traženju originalnog izraza pod najtežim materijalnim 
uslovima, primjećuje se da je na polju umjetničke djelatnosti i u drugim 
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desi. 


Đorđe Andrejević-Kun: Kolona 


našim krajevima bilo veoma živo, i da se izložbe priređuju i po manjim 
gradovima. U Vojvodini vrlo agilan na kulturno-prosvjetnom polju slikar 
Nikola Mihailović (1885) osnovao je društvo prijatelja umjetnosti i slikar- 
sku školu u Novom Sadu. To je privlačilo i budilo interes, naročito 
omladine, koja se sve više odavala umjetnosti kao profesiji. Ne ubrajajući 
one vojvođanske umjetnike, koji su oduvijek živjeli i radili u Beogradu, 
jedan broj mladih zadržao se u Vojvodini, gdje se postepeno formirala 
posebna grupa. Tu spada Sava Ipić (1894), Jovan Sevdić (1898), Karlo 
Napravnik (1909), Boško Vučković (1915—1944), Boško Petrović (1912), 
Stevan Maksimović (1912) i zatim Stojan Trumić (1912) i Milivoje Niko- 
lajević (1912), pripadnici grupe »Desetorice«, obrazovane uoči drugog 
svjetskog rata. 


Makedonski umjetnici u početku razdoblja između dva rata radili 
su uglavnom u Beogradu i s beogradskim umjetnicima. Interesantno je, 
da je Nikola Mihailović, koji je osnovao društvo prijatelja umjetnosti 
u Vojvodini, također i u Makedoniji, u Skoplju, kao nastavnik gimnazije 
osnovao »Slikarsko udruženje« i drušivo prijatelja umjetnosti pod ime- 
nom »Jefimija«, te je tako i Makedonija pošla novim putem u ovoj 
oblasti. Makedonski umjetnici Lazar Ličenoski (1901—1964), Nikola Mar- 
tinoski (1904), Vangel Kodžoman (1905), Dimče Koco (1912) i Tomo Vla- 
dimirski (1904) zauzimaju vidna mjesta u našoj jugoslavenskoj umjetnosti, 
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Dušan Vlajić: Atelier 


Pojedini umjetnici, rođeni u Bosni, djeluju bilo u beogradskom 
bilo u zagrebačkom umjetničkom krugu, pa su spomenuti i prikazani 
zajedno s ostalim predstavnicima ovih centara. Tako je i s umjetnicima 
rođenima u Crnoj Gori, koji su se većinom priključili beogradskom 
krugu. 


Od bosanskih slikara starije generacije ističu se Karlo Mijić (1887— 
1964) i Đorđe Mazalić (1888), čiji metod rada ide od impresionizma k rea- 
lizmu. Bavi se arheologijom i historijom umjetnosti. 


Jedna grupa bosanskih umjetnika pod imenom »Udruženje umetnika 
u Bosni« izložila je na Petoj jugoslavenskoj izložbi u Beogradu 1922. 
oko trideset radova, ubrajajući tu i djela starijih umjetnika. U razdoblju 
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između dva rata u Sarajevu se obrazovala jedna grupa pod imenom 
»Krug«. G. 1938. istupila je u Umjetničkom paviljonu u Beogradu već 
jedna vrlo homogena i napredna grupa sarajevskih umjetnika. Od toga 
doba može da se govori i o bosanskim umjetnicima u općem razvoju 
naše najnovije umjetnosti. Na spomenutoj izložbi pojavili su se pored 
starih i mlađi: Roman Petrović (1896—1947), na prijelazu između prve 
i druge grupe, jedan od najproduktivnijih slikara. Radio je u raznim 
tehnikama. Pretežno se bavio socijalnim motivima. Zatim Mica Todo- 
rović (1900), Hakija Kulenović (1905), Branko Šotra (1906—1960), Ismet 
Mujezinović (1907), Danijel Ozmo (1912—1942), Vojislav Dimitrijević (1910) 
Sreten Dokić (1910) i neki arhitekti. 


Ovi umjetnici nisu imali neki određeni zajednički stav. Njihova 
povezanost bila je više pokrajinsko-zavičajna. 


Interesantno je zabilježiti, da nasuprot Srbiji, Vojvodini i Bosni, pa 
donekle i Makedoniji, u kojima se vrlo rano javljaju umjetnici s tenden- 
cijom pokrajinskog udruživanja, u Crnoj Gori te pojave nema. Prvo 
»Udruženje likovnih umjetnika Crne Gore« osnovano je tek 1946. 

Vrlo veliku aktivnost pokazala je u Srbiji uoči drugog svjetskog 
rata najmlađa generacija. Odlični i talentirani đaci priznatih umjetnika 


Vojo Dimitrijević: Pariz u magli 
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Ismet Mujezinović: Mješalica 


Petra Dobrovića, Jovana Bijelića, Ivana Radovića, Stojana Aralice, Mila 
Milunovića i drugih, udružuju se i osnivaju svoju grupu pod imenom 
»Desetorica«. Uoči samog drugog svjetskog rata, g. 1940. oni priređuju 
svoju prvu izložbu u velikoj dvorani Umetničkog paviljona. Neki od njih 
su se pored »Salona nezavisnih umetnika« već javljali i na redovnim beo- 
gradskim proljetnim i jesenjim izložbama. U grupu »Desetorice« ubrajaju 
se: Bora Grujić (1904), Nikola Graovac (1907), Dušan Vlajić (1911—1945), 
Stojan Trumić (1912), Milivoje Nikolajević (1912), Ljubica Sokić (1914), 
Bogdan Šuput (1914—1942), Danica Antić (1916), Aleksandar Čelebonović 
(1917) i Jurica Ribar (1918—1943). 

Za vrijeme drugog svjetskog rata naši su umjetnici bili podvojeni. 
Jedni su otišli u bojne redove, a drugi su živjeli u ilegalnosti ili su vege- 
tirali na okupiranoj teritoriji. 


Miodrag B. Protić: Stare stvari 
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Nikola Martinoski: Ciganka u crvenom 


Međutim, rad naših naprednih umjetnika produžio se i dalje za 
vrijeme narodnooslobodilačke borbe. U to vrijeme oni su radili pod 
najtežim uslovima, u rovovima, za vrijeme zatišja između borba, u pod- 
zemnim bazama. Naravno da je glavno sredstvo za izraz u ovo doba bila 
olovka i komadić papira, kakav se našao pri ruci. Ali usluge, koje su 
učinili njihovi mali crteži i skice službi propagande za vrijeme borbe 
između života i smrti, između biti ili ne biti naših naroda, velike su kao 
veliki podvizi naših heroja. Nažalost su mnogi od ovih dragocjenih doku- 
menata izgubljeni zauvijek. Ali slike preživjelih ratnih strahota, borba, 
ubijanja na najzvjerskije i najkrvoločnije načine koje može izopačena 
ljudska mašta okupatora da izmisli, slike krvavih dana, bolesti, gladi, 
poraza i pobjeda uvijek će živjeti u grudima naših slikara boraca. Njima 
nije potrebno nikakvo podsjećanje, nikakve direktive šta da slikaju i kako 
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da slikaju. Jer pravi umjetnici, ma koje discipline, uvijek izlivaju iz sebe 
samo duboke doživljaje vremena i sredine kojoj pripadaju. Ne mora to 
da bude uvijek naručena kompozicija socijalne sadržine, pa da bude odraz 
prohujalog. U ovom slučaju rijetko će uspjeti i vinuti se do umjetničkog 
djela. I pejzaž, i mrtva priroda, i žanr, a da i ne govorimo o portretu 
i figuri, mogu da budu snažan odjek i odraz idejnosti vremena, i onog 
koje nam se sve više izmiče, i današnjeg. Sve zavisi od umjetnikovog 
kista i boje, od njegove osjećajnosti, načina i mogućnosti saopćavanja, 
od bojenog zvuka i tona, koji su primarni u umjetnosti slikarstva i kad 
uči i odgaja, i kad dokumentira. 

Drugi svjetski rat i poslijeratni život s preorijentacijom k izgradnji 
socijalističkog društva učinili su da se naši umjetnici, uglavnom stvaraoci 
između dva rata, vremenski malo odmaknu od nas, tako da danas njihova 
djela posmatramo s izvjesnog odstojanja i s većom objektivnošću. Prila- 
zeći im iskreno, bez predrasuda, ne na prečac, otkrivaju se u njihovim 
radovima one unutarnje vrijednosti pravih umjetničkih tvorevina, koje 
ostaju za pokoljenja. Kroz njih otkrivamo realnu sliku bliske prošlosti, 
kad su naši umjetnici bilo individualno, bilo u grupama, stvarali svoja 
djela u cilju odgoja i podizanja ne samo novih kadrova, nego i širih 
slojeva, i to na bazi čistog pravog likovnog izražaja, ne povodeći se 
nimalo za ukusom publike i građanstva, koje je bilo daleko zaostalo 
u ovom pogledu. 


Lazar Ličenoski: Motiv iz okolice Skoplja 


620 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


U periodu poslije drugog svjetskog rata umjetnost se razvija veoma 
intenzivno. Radi vrlo velik broj umjetnika, učlanjenih u udruženje 
ULUS. Ima ih i koji su van udruženja. I ono, što je bilo karakteristično 
za naše umjetnike još početkom XIX vijeka, ostaje i dalje, a to je da se 
udružuju u grupe i zajednički izlažu. 

Tako se iz predratne grupe »Dvanaestorica« izdvojilo šest slikara i 
osnovalo grupu »Šestorica«. To su slikari Stojan Aralica, Nedeljko Gvo- 
zdenović, Peđa Milosavljević, Ivan Radović, Ivan Tabaković i Milenko 
Šerban. 

Zatim je nekoliko slikara osnovalo »Decembarsku grupu«. To su 
Miloš Bajić (1915), Lazar Vozarević (1925), Lazar Vujaklija (1914), Alek- 
sandar Luković (1924), Zoran Petrović (1921), Miodrag B. Protić (1922), 
Mladen Srbinović (1925), Aleksandar Tomašević (1921), Stojan Čelić 
(1925) i Dragutin Cigarčić (1922). 

Grupu »57« osnovali su Đorđe Ilić (1920), Milun Mitrović (1922), Boško 
Petrović (1922), Boško Risimović (1926), Dragoslav Stojanović Sip (1920) 
i član ULUBiHa Radenko Mišević. To su grupe, koje nisu registrirane u 
ULUSu, 

Međutim u okviru ULUSa djeluju grupe, koje zajednički izlažu u 
Beogradu i ostalim centrima zemlje. »Lada« i dalje živi i izlaže u tradi- 
cijama, kojima je pošla početkom vijeka. Ali grupe »Prostor 8«, »Danas«, 
»Brazda« i »Beogradska grupa« okupljaju oko sebe mlađe umjetnike, 
koji traže apsolutnu slobodu u stvaranju. 


»Prostor 8« sačinjavaju kipari Ratimir Stojadinović (1913), Ana 
Bešlić (1912), Olga Jančić (1929), Miloš Sarić (1927), Aleksandar Zarin 
(1923), Jovan Kratohvil (1924), Miša Popović (1925) i Jovan Soldatović 
(1920). 

Grupu »Danas« obrazovali su slikari Moma Marković (1927), Saša 
Mišić (1925), Moma Mirčić (1931), Zoran Mandić (1930), Vojislav Todorović 
(1933), Radomir Damnjanović (1935), Svetozar Đorđević (1928), Slobodan 
Pejović (1932) i Marko Krsmanović (1930). 


»Brazdu« čine slikari Miloš Gvozdenović (1916), Ratomir Gligorijević 
(1916), Boža Ilić (1919), Slave Dukovski (1928) i Boža Prodanović (1923). 


Najzad kao beogradski umjetnici svrstali su se slikari i kipari u 
»Beogradsku grupu«. To su slikari Đorđe Bošan (1918), Majda Kurnik 
(1920), Ksenija Divjak (1924), Mario Maskereli (1918), Mosijenko Marklen 
(1923) i Olivera Kangrga (1923), te kipari Angelina Gatalica (1924), Ma- 
tija Vuković (1925), Slavoljub Stanković (1928) i Nikola Janković (1926). 


Svi ovi slikari njeguju zanat i boju i upotrebljavaju je kao sredstvo, 
da za pokoljenja sačuvaju svoja umjetnička viđenja. Pretežno se u njiho- 
vim djelima opaža, da sve više izbija apstrakcija, koja se u umjetnosti 
našeg doba ispoljava kao jedan novi stil, Kod najmlađih slikara i vajara 
ispoljuju se uporne težnje za što smjelijim eksperimentima, pri čemu 
se — sa više ili manje uspjeha — odrazuju suvremeni svjetski tokovi 
likovnog razvitka. 
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Sreten Stojanović: Portret Milutina Milakovića 


Međutim oni koji nisu bili sasvim vrtoglavo zanijeti i omamljeni 
larpurlartističkim tendencijama »bojom samo radi boje« i apstrakcijama, 
nego su njegovali zanat i boju upotrebivši je kao sredstvo da za pokolje- 
nja sačuvaju svoja umjetnička viđenja naše životne borbe i patnja, naših 
ljudi čeličnih mišica, koji su se herojski kroz vjekove borili za održanje 
svog imena i svoje rodne grude, — oni i danas rade u novim uslovima naše 
socijalističke izgradnje, i njihova će djela ostati za generacije i generacije. 


VAJARSTVO 


Srpsko vajarstvo novijeg doba od početka svoga razvoja nije imalo 
nagle skokove i promjene. Ono se razvijalo tiho i išlo možda još umjere- 
nijim putem, nego što je išlo naše slikarstvo, težeći za istinom i stvar- 
nošću. Mora se odmah naglasiti, da je kroz čitav tok razvoja naše naj- 
novije umjetnosti upadljivo manji broj vajara nego slikara. 
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O impresionističkom pravcu, ili nekom drugom, u srpskom vajarstvu 
ne može da bude ni riječi. Ono se na bazi realizma i istine razvijalo 
gotovo svojim zasebnim putem, na kome se nisu osjećala neka veća trve- 
nja i borbe u utakmici za sasvim originalnim postignućima i za osvaja- 
njem novih pravaca kao u slikarstvu, iako su se majstori ove discipline 
isticali svojom individualnošću, opredjeljivali se i pristupali pojedinim 
grupama. Mirno, dostojanstveno ono je vajalo lik po lik, stvaralo spomenik 
po spomenik i čvrsto stajalo na tlu zdrave prirode, na kome je niklo, 
i trezvenog realističkog pogleda njegovalo i odgajalo one, koji će nasta- 
viti put dalje. 

Poslije prvih vajara u Srbiji Đorđa Jovanovića, Petra Ubavkića i 
Simeona Roksandića, članova »Lade«, koji su se pojavili još u prvoj 
etapi našega umjetničkog života najnovijeg doba, a neki i ranije uoči 
početka XX st., nemamo neko izrazito ime, koje bi obilježavalo izvjesnu 
prekretnicu. Tek kasnije, između dva rata, javlja se nova generacija 
vajara, uporedo sa slikarima sljedbenicima pariske škole. 


Međutim naši prvi vajari dugo godina bili su učitelji budućim gene- 
racijama sve do razdoblja između dva rata. Razvijajući svoj rad na 
principima strogog realizma koji je nekad prelazio čak i u naturalizam, 
oni su, htjeli-ne htjeli, nametnuli i našim mlađim generacijama, koje su 
kasnije potražile i nove putove i perspektive, crtu ozbiljnosti i dosljed- 
nosti u traženju forme i čistih linija, u kamenu, bronci, mramoru i drvu, 
do pulziranja krvi, do izvlačenja najfinijih detalja u traženju istine i 
života, koje može da dade plastična figuralna kompozicija. 


Petar Ubavkić (1851—1910) radio je najviše u kamenu — mramoru. 
Ion je kao i Simeon Roksandić i Đorđe Jovanović izraziti realist. Mnogi 
su mu radovi propali za vrijeme ratova. Ali i iz ono nekoliko figura, koje 
se nalaze u Narodnom muzeju u Beogradu, vidi se da je mogao da izvuče 
iz tvrdog mramora izvanredno fine karakteristike i meke oblike i linije 
lica, kose i velova. Đorđe Jovanović (1861—1953) bio je vrlo plodan rad- 
nik. Materijal mu je bronca i kamen. Njegovi mnogobrojni monumentalni 
spomenici nalaze se rasuti po mnogim gradovima u Srbiji i Vojvodini. 
Izradio je preko stotinu bista mnogih viđenijih građana. Zatim više 
monumentalnih grupa. Ovjekovječio je na mnogobrojnim plaketama razne 
ljude, žene i djecu. Specijalnu ljepotu ima njegova terakota i fajansa. 
U svim ovim radovima je izraziti realist, čija modelacija prelazi nekad 
čak i u naturalizam. Simeon Roksandić (1874—1942) ima značajna djela, 
koja pokazuju izrazit i dosljedan realizam. U nekim portretima i figu- 
rama dječaka uspio je da mekoćom forme i psihološkim izrazima dostigne 
vrlo visok domet. Nekoliko monumentalnih spomenika, koji krase naš 
glavni grad, svjedoče o njegovim velikim mogućnostima. 

Poslije ova naša tri zaista zaslužna umjetnika, pionira u srpskoj 
vajarskoj umjetnosti, koji intenzivno rade u razdoblju između dva rata, 
javlja se generacija dostojna svojih prethodnika: Dragomir Arambašić 
(1881—1943) istakao se naročito svojom mekom i izrazito realističkom 
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Sreten Stojanović: Spomenik sremskim borcima (Detalj) 


modelacijom oblika u portretima i figurama. Ilija Kolarović (1894) za- 
pažen je kao odličan realist i portretist, kome su uvijek istina i priroda 
pred očima. Dalje pored Stamenka Đurđevića (1888—1941), Marka Bre- 
žanina (1883), Vuke Velimirović (1883), Đorđa Oraovca (1891—1955) treba 
naročito istaći rad Živojina Lukića (1888—1933), prvog našeg rezača ka- 
meja i Dušana Jovanovića-Đuku (1891—1945) prvog vajara, koji se kod 
nas bavio dekorativnim keramičkim radovima s izrazitom tendencijom 
ka kubizmu. 


U razdoblju između dva rata naročito su se istakli svojim slobodnijim 
i širim zamahom vajari pripadnici grupe »Oblik«: Toma Rosandić (1878 
—1958), hrvatski kipar koji djeluje u Beogradu, zatim Sreten Stojanović 
(1898—1960), izraziti realist, u isto vrijeme vajar, crtač i umjetnički kriti- 
čar. Radio je u bronci i kamenu portrete, biste, figure i monumentalne 
spomenike. Petar Palavičini (1887—1958) radio je portrete i biste, figure i 
spomenike u bronci i kamenu, zastupajući čist realizam s naklonošću za 
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Risto Stijović: Mlada žena 


stiliziranim i ujednostavljenim oblicima. Mihailo Tomić (1904) osim por- 
treta radi i grupe. Pada u oči po skulpturalno uspješno svladanim nemir- 
nim pokretima i razuđenostima udova, koji povezani s objektima iz pri- 
rode ne gube cjelinu i plastičnost mase, te tako zadržavaju izvjesnu sliko- 
vitost. Risto Stijović (1894) ima specijalan način prefinjene stilizacije u 
svome radu, koja ga čini vrlo originalnim. Izvanredno iskorišćuje pore i 
žile drveta, mramora, masu bronce, da bi predstavio figure i likove kao 
vezanu i nedjeljivu cjelinu, gdje svi oblici s jednoga izvora ističu i utiču 
u isti. Mogu da se navedu kao zapaženi još i Živorad Mihailović (1898), 
Frano Ivan Dinčić Menegelo (1900), Radeta Stanković (1905), Milan Besa- 
rabić (1908), Dragoslava Vijorović (1908), Dejan Bogdanović (1909), Dimi- 
trije Todorović (1910) i Dimče Koco (1912). Kod sviju ovih navedenih 
majstora primarni su zdrava forma i realizam bez jače stilizacije. 
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ARHITEKTURA 

Vječito rušen i paljen u rato- 
vima, Beograd nije mogao da 
dobije neki određeniji lik u 
urbanističkom i arhitektonskom 
pogledu, iako ima položaj kao 
rijetko koji grad u Evropi. 

Početkom XX st. srpska arhi- 
tektura počinje da se razvija vrlo 
skromno. Prvi domaći školovani 
arhitekti imali su uzdržanu mje- 
ru i osjećanje granice, slično 
našim slikarima i vajarima, čak 
možda i više, što je razumljivo, 
jer arhitekti gotovo uvijek imaju 
investitora s određenim željama. 

Tek oko prvog svjetskog rata 
prvi naši arhitekti obrazovani u 
inostranstvu malo slobodnije pri- 
stupaju eklektičkoj arhitekturi, 
u kojoj renesansni elementi 
prevlađuju. Međutim reakcija 
protiv akademizma i kopiranja 
klasične arhitekture našla je nd- 
jeka i kod nas. Svakako zbog svog 
odbacivanja ustaljenih el>.me- 
nata, utjecaji njemačke i bečke 
secesije nisu našli kod nas mno- 
go mjesta. Još u ono doba naši 
arhitekti pokušavaju da nađu 
svoja individualna rješenja. Ali 
vidan je pokušaj, da se inspirišu 
arhitekturom našeg srednjeg vi- 
jeka. Iz onog doba su tadašnje 
zgrade: Krsmanovića na Terazi- 
jama, Oficirski dom, zgrada Par- 
lamenta i druge, po projektima 
Jovana Ilkića (1857-—1917). Zatim 
zgrada Ministarstva pravde na 
Terazijama od Svetozara Ivač- 
kovića (1844—1924), zgrada da- 
našnjeg Narodnog muzeja (biv- 
ša Hipotekarna banka) na trgu 
Republike od Andre Stevanovi- 
ća (1852—1929), zgrada bivše 
Klasne lutrije od Milana Kape- 
tanovića (1859—1934), ostvarenja 
Nikole Nestorovića (1868—1957) 
itd. 


40 Umjetnost u slici 


Petar Palavičini: Statueta 
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Vladeta Maksimović, Ljubiša Dragić, Vido Vrbanić: Maketa za terasu Terazija 
u Beogradu 


Poslije prvog svjetskog rata i arhitekte zahvaća nov pogled na 
umjetnost. Oni traže nova originalna rješenja, ali često ne uspijevaju 
u cjelini, u skladu i čistoj liniji i zapostavljajući urbanističke zahtjeve. 
Otuda se i u arhitekturi pojavila nejednakost i šarenilo. 


U razdoblju između dva rata mogu da se sagledaju već jasno tri 
pojave ili pravca. Prva se ispoljava u oživljavanju naše srednjovjekovne 
i folklorne arhitekture, koja je našla odraza u mnogim privatnim kućama 
u Beogradu i u unutrašnjosti, pa čak i u javnim građevinama. Međutim 
naša sredina, naročito u razdoblju između dva rata, težila je najviše 
drugome pravcu, koji se ispoljava u izvjesnoj kompilaciji stilova s mnogo 
skulpturalnih ukrasa, statua, bareljefa, često industrijski proizvedenih, 
kamene i mramorne oplate, baroknih lukova, stupova i sl., što je često 
dovodilo do neukusnosti i na štetu estetike i korišćenja prostora i svjet- 
losti. U ovom kompilatorno-eklektičkom stilu zidano je više vila na 
Dedinju, Kotež Neimaru, Topčiderskom Brdu i drugim naseljima. Treba 
istaći, da je u ono doba specijalna pažnja posvećivana intćrieurima i vrto- 
vima oko zgrada. 


Treći pravac se ispoljava tek od 1929, kad je osnovana »Grupa 
arhitekata modernog pravca«, koju su sačinjavali pored ostalih Dragiša 
Brašovan (1887—1966), Milan Zloković (1898), Branislav Kojić (1899), 
Vojin Simić (1900) i Mihailo Radovanović (1899). Ovi arhitekti uglavnom 
projektiraju po ugledu na Le Corbusiera, tvorca modernog stila u svjet- 
skoj arhitekturi. Ova grupa arhitekata obrazovana je u znaku prisne 
umjetničke suradnje s grupom »Oblik«, koja je već imala svog odličnog 
arhitekta Nikolu Dobrovića (1890). Ovi arhitekti tek oko tridesetih godina 
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Dragiša Brašovan: Hotel Metropol u Beogradu 


Branko Petričić: Sindikalni dom na Trgu Marxa i Engelsa u Beogradu 
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počeli su da osvajaju izgradnju prvo stambenih zgrada, čistih i jedno- 
stavnih linija i racionalnog iskorišćavanja prostora sa više zraka i svjet- 
losti, s ukrašenim fasadama, bogatim ulaznim vratima, stepeništima, 
upotrebom plemenitog kamena, keramike, gvožđa i stakla, a zatim i druge 
javne građevine, u prvom redu škole. 


Iz »Grupe modernih« istakli su se još i Branislav Marinković (1903), 
Miladin Prljević (1900), Momčilo Belobrk (1905), Miloš Somborski (1902), 
Branko Maksimović (1900), Bratislav Stojanović (1912) i drugi. Danas 
radi čitava plejada arhitekata na novim urbanističkim rješenjima, koja 
treba da zadovolje potrebe naše socijalističke izgradnje i života naših 
radnih ljudi. U posljednje vrijeme nastala su značajna ostvarenja braće 
Petra Krstića (1899) i Branka Krstića (1902), Bogdana Nestorovića (1901), 
Ratomira Bogojevića (1912), Milorada Macure (1914), Olivera Minića (1915), 
i dr. Mnogi od njih su autori teoretskih radova iz problematike urba- 
nizma, planiranja i suvremenih tehničkih metoda izgradnje, a pojedinci 
kao profesori Arhitektonskog fakulteta osposobljavaju mlade kadrove. 


ZORA SIMIĆ-MILOVANOVIĆ 


Ivan Meštrović: Spomenik Neznanom junaku na Avali 


Rihard Jakopič: Neznanka 


II. SLOVENIJA 


HISTORIJSKOM pregledu razvitka novije likovne umjetnosti Slo- 

venije naziv »Moderna« udomaćio se već za razdoblje impresioniz- 
ma, pa u stvaraoce moderne umjetnosti ubrajamo i vodeće majstore 
slovenskog slikarstva iz prvih godina našega stoljeća, Riharda Jakopiča, 
Ivana Grohara, Matiju Jamu i Mateja Sternena, suvremenike književne 
Moderne i utemeljitelje suvremene slovenske likovne umjetnosti. Oni 
postavljaju osnove koji omogućuju, prvi put u historiji Slovenaca, svje- 
sniji i organskiji razvitak, individualnija i zrelija ostvarenja umjetničkog 
stvaralaštva. U njihovim radovima osjećamo, da se umjetnička indivi- 
dualnost stvaralaca uobličila u što je moguće neposrednijoj povezanosti 
sa sredinom i sa specifičnom biti naroda, kome ti umjetnici pripadaju. 


Od svršetka prvog svjetskog rata i sve do današnjeg dana bilježimo 
najintenzivniju djelatnost umjetnika na svim područjima likovnih umjet- 
nosti, arhitekture i primijenjene umjetnosti. Kao prva umjetnički zrela 
generacija, impresionisti su, punim zamahom svojih stvaralačkih snaga, 
ostvarili troje: prvo, likovnu su kulturu uklopili u okvir općih nacional- 
nih težnja; drugo, izborili su priznanje autonomnim vrednotama umjet- 
ničkog djela, za koje treba da važi u prvom redu kriterij kvalitete; treće, 
oni stvaraju uvjete za razvoj samonikle moderne slovenske umjetnosti. 
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Rihard Jakopič: Bjegunci 


Oživjela strujanja u slovenskoj umjetnosti, koja su se tješnje oslonila 
na značajnija kulturna središta Zapadne Evrope, plodno su djelovala na 
preporođeni razvitak stvaralaštva u domovini. Najznačajniji događaji 
u tom smislu bili su: prva slovenska umjetnička izložba u Ljubljani 
(1900), osnivanje umjetničkih društava i skupina (»Sava« 1902, »Vesna« 
1903), redovite umjetničke izložbe, osnivanje Narodne galerije (1918). 
uvođenje katedara za arhitekturu i povijest umjetnosti na ljubljanskom 
sveučilištu (1920), osnivanje »Umetnostno-zgodovinskega društva« i Zbor- 
nika za povijest umjetnosti (1921), Historijska izložba slovenskog slikar- 
stva (1922), oživljavanje društvenog i kritičko-publicističkog rada, pojava 
revije »Umetnost« (1936-45), retrospektivne i kolektivne izložbe umjetnika 
odnosno pojedinih skupina, afirmacija umjetnika u granicama međuna- 
rodnih kao i samostalnih izložaba u inozemstvu, pojava Kluba mladih, 
Četvrte generacije, Kluba nezavisnih, Trojice, Slovenskog lika, Lade itd. 
Od osobitog je značenja bilo i školovanje mlađih generacija na akademiji 
u Zagrebu. U Ljubljani je nekoliko godina poslije prvog svjetskog rata 
djelovala i privatna slikarska i crtačka škola »Probuda«. Umjetnici, koji 
namjeravaju u inozemstvo, biraju za svoj studij, u protivnosti s predrat- 
nom tradicijom (Beč, Graz, Munchen), u prvom redu Pariz i Prag. 
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France Tratnik: Proljetni rad 


SLIKARSTVO 


Onog časa kad je slovenska likovna umjetnost u četvorici velikih 
majstora impresionizma dosegla razinu najviše umjetničke kvalitete, po- 
čele su se formirati naročite crte slovenskog slikarskog lirizma upravo na 
onom području koje predstavlja glavnu domenu impresionističkog plenera, 
u pejzažu. Domaći je krajolik počeo da živi u slikarskoj kompoziciji dotle 
neviđenim žarom svoje slikovite ljepote i intenzivnošću čiste slikarske 
emocije. 

Poslije 1917. Rihard Jakopič (1869—1943) prevladao je realistički 
period impresionizma i u cijelosti napustio vanjsku optičku iluzionističku 
obnovu predmeta. U trećem i posljednjem razdoblju svog razvitka Jako- 
pič se pojavljuje kao umjetnički tumač fantazijski samovoljnog kolorizma, 
koji najavljuje koloristički ekspresionizam i prijelaz u fovistički usmje- 
reno građenje kolorističkih valera. Ti radovi predstavljaju u neku ruku 
most između starijeg realističkog impresionizma i novijih stremljenja 


632 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


France Kralj: Na selu 


postimpresionističkih smjerova. Naprotiv se M. Jama i M. Sternen nisu 
iznevjerili načelima impresionističkog slikarstva. Matija Jama (1872— 
1943) važio je za najdosljednijeg »slikara svjetlosti« čak i u kasnijoj fazi 
svog razvoja, u doba između dva rata, kad se trajno nastanio u Ljubljani. 
Glavno je ishodište njegova slikarskog izraza spoznaja objektivne prirod» 
i analitički utemeljena obnova postignutih svjetlosnih dojmova. Slično je 
ustrajao u svome plenerističkom naziranju i Matej Sternen (1870—1949), 
koji se je izražavao u različnim slikarskim, crtačkim i grafičkim tehni- 
kama, a značajan je i kao restaurator na području čuvanja spomenika. 
Kod Sternena su se najočitije odražavali utjecaji miinchenskog školova- 
nja. Kao što je težište Jaminog slikarstva bio pejzaž, tako se Sternen 
iživljava u motivu ženskoga akta, u figuri i interieuru. U isto vrijeme 
ostvaruju najzrelije plodove i glavni predstavnici realizma kao Ferdo 
Vesel (1861—1946), Ivana Kobilca (1861—1926) i ostali slikari predimpre- 
sionističkog smjera. Jakopič je bio jedini stariji umjetnik, čije se slikar- 
sko raspoloženje u posljednjoj razvojnoj fazi snažno približilo subjekti- 
vističkoj koncepciji ekspresionističkog izraza. 

Drugi prethodnik slovenskog ekspresionizma, umjetnik, koji u vri- 
jeme postanka najnovije slovenske moderne umjetnosti zauzima posebno 
mjesto posrednika novih stilskih vrijednosti, jest crtač i slikar France 
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Tratnik (1881—1957). Studirao je i djelovao u Pragu, Beču i Munchenu, a 
od 1914. živio u Ljubljani. Kao crtač surađivao je u različitim praškim i 
miinehenskim satiričkim listovima. Njegovi crteži perom i ugljenom, gva- 
ševi i tuševi i kolorirani crteži zahvaćaju isključivo socijalne motive, u 
prvom redu potresne likove ljudske bijede i patnje. Kao ogorčeni revolu- 
cionarni protest protiv ratnih užasa djeluju naročito Tratnikove najzna- 
čajnije crtačke kompozicije Slijepci (1911), Rad u polju (1914) i Bjegunci 
(1916). Njegov uspon u ljubljanskim godinama predstavljaju portreti, 
studije i figuralne kompozicije toplih i prozračnih tonova, kakve sadrže 
osobito mekani inkarnati ženskih poluaktova. 


Paralelno sa četvoricom impresionista djeluju počevši od 1903. nešio 
mlađi, u Beču školovani članovi »Vesne«, koji se nalaze pod utjecajem 
bečke secesije, dok se u ostalom trude da uvedu nekakvu romantičnu 
i etnografsku »pučku« umjetnost, u kojoj treba da prevladava ugođaj 
domaćeg folklora. Historijska tematika etnografskih realista u Čeha, Po- 
ljaka i Rusa predstavljala je članovima »Vesne« najbliži ideal. Saša 
Šantel (1888—1945), organizator bečke »Vesne«, značajniji je kao grafičar 
nego kao slikar. Ivan Vavpotič (1877—1943) uvažen je kao slikar žanra, 
portretist i ilustrator. Maksim Gaspari (1883) postigao je popularnost kao 
slikar slov. folklornih motiva, dok je Gvidon Birolla (1881—1963) crtač, 
ilustrator i slikar, koji u svojim radovima oživljava svijet starodavne 
škofjeloške i posavske idile. Hinko Smrekar (1883—1943), karikaturist, 
strijeljan je kao talac za vrijeme okupacije. On je satirički i nepoštedno 


France Kralj: Djeca 
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glosirao sitne i krupne događaje iz ljubljanskog malograđanskog društva, 
»purgere« i literate, poroke kapitalizma, tragikomediju duhovnog don- 
kihotizma i slobodarstva boheme, pa je time registrirao pozamašan dio 
kulturno-historijskih marginalija svoga vremena. 


U razdoblju između dva rata pojavljuju se tri izrazito progresivno 
usmjerene umjetničke generacije, koje su iskristalizirale svoj vlastiti 
pogled na umjetnost i formirale posebne programske skupine. To su: 
ekspresionisti s Klubom mladih (1920), Četvrta generacija (1928) i Neza- 
visni (1937). U pogledu vanjske likovno-estetske orijentacije nema du- 
bljih načelnih razmimoilaženja između dvije posljednje grupe. Jedna 
i druga traže nove putove u cilju priključenja ce&zanneovskim i postce- 
zanneovskim idealima evropske umjetnosti. Ličnosti kao što su Božidar 
Jakac, Gojmir Anton Kos, France Pavlovec i Miha Maleš ukazuju mje- 
stimice na svoje samostalne razvojne putove, ma koliko se neke njihove 


Tone Kralj: Užina 
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Tone Kralj: Autoportret sa ženom 


crte isprepleću s ekspresionističkim utjecajima u mladosti (Jakac, G. A. 
Kos, Maleš), ili s fovističkim kolorizmom kasnije (G. A. Kos, Pavlovec, 
Maleš), ili čak sa dalekim »apstraktnim« reminiscencijama (Maleš prije 
svoje poetične realističke faze). 

Tek je pojava braće Kralj stvarno radikalno provjetrila stagnaciju, 
koja je prijetila provincijskom slovenskom zališju. Nova iskra, koju je 
na kraju rata upalio idejni predvodnik slovenskog ekspresionizma France 
Kralj (1895—1960), ulila je razočaranoj poratnoj generaciji nove nade, po- 
budila je zanos i oduševljenje, koje je htjelo da prekine s otrcanim fraza- 
ma prošlosti, s kompromitiranom i raskrinkanom društvenom laži starog 
svijeta. Slikar i kipar France Kralj postao je glasnik novog ekspresioni- 
stičkog pokreta u likovnoj umjetnosti. Studirao je u Beču i u Pragu, a 
nakon toga je u Ljubljani priredio sa svojim drugovima prvu izložbu 
programskog ekspresionizma (1920). U različitim slikarskim, crtačkim i 
grafičkim tehnikama prikazivao je simbolički shvaćene figuralne kompo- 
zicije, a u kasnijim etapama »nove stvarnosti« (1928) i »slovenskog lika« 
(1935) portrete, život seljačkog i radničkog čovjeka-patnika. Osobito zna- 
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Novo Mesto 


Božidar Jakac 
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Božidar Jakac: Slikarev otac 


čajnu ulogu pridavao je grafici i primijenjenoj umjetnosti, a u slikar- 
stvu svoje posljednje faze čak apstraktno izražajnom kolorizmu. 

Slikar, kipar i grafičar Tone Kralj (1900) studirao je na akademiji 
u Pragu (prof. Štursa). Do 1928. pojavljuje se i izlaže sa svojim bratom; 
poslije 1927. bavi se mnogo zidnim crkvenim slikarstvom, osobito u Slo- 
venskom primorju. Građu za svoje monumentalne kompozicije, koje su 
isprva rađene pod bratovim formalnim utjecajem, uzima iz pučkog života. 
Svoju seljačku i religioznu tematiku obrađuje sve konkretnije i s poja- 
čanim smislom za realističku modelaciju plastičnih forma te za prostorni 
volumen. Prema Francetu Kralju, koji je sav u pokretu i olujno uznesen, 
Tone Kralj je smireniji. Sasvim je razumljivo, da je ekspresionizam braće 
Kralj ustalasao duhove malograđanskog mentaliteta, produbio zanimanje 
za umjetničke probleme i pokrenuo brojne diskusije o sudbini i puto- 
vima slovenskog modernog slikarstva i kiparstva. 

Od kolikog je značenja bio ekspresionizam u počecima nove grafičke 
umjetnosti, dokaz su radovi najplodnijeg majstora slovenske grafike 
Božidara Jakca (1890). Slikarstvo i grafiku studirao je na akademiji u 
Pragu (1919-23). Proputovao je veći dio Evrope, boravio dvije godine 
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u SAD, pohodio u dva navrata Sjevernu Afriku i boravio u Norveškoj. 
God. 1932. stalno se nastanio u Ljubljani i posvetio se neumornom radi- 
nošću grafici i slikarstvu. U godinama 1943—45, bio je partizan, sudjelu- 
jući u značajnim zbivanjima NOBa. Bio je prvi rektor Akademije za 
umjetnost u Ljubljani (1945), gdje i sada vodi grafički odjel. Jakčevu 
neobičnu produktivnost resi tehničko savršenstvo i upotreba najrazliči- 
tijih grafičkih, crtačkih i slikarskih tehnika. Ipak, izvor je njegove snage 
u prvom redu u crno-bijeloj umjetnosti, u suverenom vladanju grafičkim 
zahvatima. U slikarstvu prevladava uljeni portret, a u pastelu naročito 
pejzaž. Počeci Jakčeve umjetnosti ukazuju na senzibilnu i lirski intoni- 
ranu prirodu, koja se spretno prilagođuje slikovitosti izabranog motiva. 
Velegradski poslijeratni Prag dao je mladom Jakcu sadržajnih i formal- 
nih pobuda. Jakčev praški period nalazi se u znaku ekspresionizma. Sim- 
bolikom prožeta socijalna tematika, muzikalna osjećajnost lirske dikcije 
i izrazito grafičko-crtački potez osnova su Jakčeva uspona, koji pred- 
stavlja, uz lapidarni stil Franceta Kralja, značajno ojačanje pozicija slo- 
venskog ekspresionizma. Jakac je prekinuo s ekspresionizmom ubrzo 
nakon boravka u Parizu (1925). U tom se preokretu odražava umjetnikov 
temperament, njegova impulzivnost u svijetlu »romantičnog realizma« i 
ustrajna ljubav za intimne vrijednosti domaće zemlje. U istom je smislu 
Jakčeva metoda dokumentarne zornosti uvelike obogatila slovensku par- 
tizansku grafiku, koja je nastala na terenu, a i kasnije, poslije god. 1945. 
Naročitu vrijednost za razvitak slovenske grafike predstavljaju njegove 


Veno Pilon: Krajolik 
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ilustracije pojedinih knjiga poezije (A. Gradnik »Pisma«, ciklus drvoreza 
1923). Kao portretist u grafici izvanredno je plodan. Mnogostrani razvoj 
suvremene slovenske grafike nerazdruživo je povezan upravo s Jakče- 
vom umjetnošću. 


U stilskom krugu ekspresionizma javljaju se u svojim mladenačkim 
godinama još trojica slikara, koji su se kasnije (1935) i po drugi put oku- 
pili oko Franceta Kralja i pod njegovim vodstvom osnovali udruženje 
»Slovenski lik«. To su braća Vidmar i Fran Stiplovšek. Nande Vidmar 
(1889) studirao je u Beču, Zagrebu i Dresdenu. S bratom surađivao je u 
NOB=u. Slika prizore iz seljačkog života, krajolike, slovensko selo i portre- 
te. Drago Vidmar (1901) slikar je i grafičar. Studirao je u Beču, Zagrebu, 
u Njemačkoj i Parizu. Doživljaj krajolika i seljačkog života predstavlja 
i za Draga Vidmara i sadržajno i formalno polaznu tačku za kompozicije. 
Na izložbi slovenskih umjetnika-partizana Nande i Drago Vidmar prika- 
zali su obilan izbor svojih crteža. Slikar i grafičar Fran Stiplovšek (1898) 
zadržao je plastičnu crtačku modelaciju »nove stvarnosti«, koju dosljedno 
izrazuje u pejzažima, portretima i mrtvim prirodama. 
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Veno Pilon (1896) studirao je u Pragu, Firenci i Beču. Od 1925. bora- 
vio je stalno u Parizu, koji je napustio nakon oslobođenja, kad je dvije 
godine boravio u Ljubljani (1947—48). Ispočetka primjećuju se kod Pilona 
još utjecaji impresionizma; iza toga slijedi razdoblje značajnog umjet- 
ničkog uspona u znaku ekspresionističkog formalnog izražavanja, koje 
postiže svoj najviši domet oko 1923. Produbljena sadržajna interpretacija 
aktuelne socijalne tematike, osobito likova iz radničkih predgrađa i sa 
sela, poprimila je adekvatan ekspresivni oblik. Potencijal Pilonova izra- 
žavanja nalazi se u napregnutom ritmu crteža i grafičke plohe, ali treba 
ustvrditi, da Pilon, koji je u prvom redu grafičar i crtač, usprkos tome ne 
zanemaruje problematiku boje i kolorita. Kasniji njegovi radovi svje- 
doče o zrelosti i smirenosti i spadaju među najzrelije plodove slovenske 
moderne umjetnosti. 

Slikar i grafičar August Černigoj (1898) je Tršćanin. Studirao je u 
Trstu i na akademijama u Bologni, Munchenu i Weimaru (»Bauhaus«). 
Nakon prvoga svjetskog rata radio je u Ljubljani, a zatim se preselio u 
Trst, gdje je mentor mlađe generacije slovenskih tršćanskih umjetnika. 
Černigoj je prvi slovenski umjetnik, koji se bavio problematikom kon- 
struktivizma. U brzom i nemirnom mijenjaju raznih pokušaja, njegov 
umjetnički temperament, koji se dugo vremena ispoljavao vrlo ekstre- 
mistički, poprimio je karakteristično smirenu formu na Izložbi tršćanskih 


H. G. Prusheck-Perušek: Simfonija američkog Zapada 
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Gojmir Anton Kos: Autoportret 


umjetnika u Ljubljani (1950). U posljednjem deceniju odlučno se usmje- 
ruje prema kasnom kubizmu i dekorativnoj apstrakciji. Boja i prostor 
sada su u prvom planu Černigojevog umjetničkog htijenja. — Lojze 
Spazzapan (1889—1958), umjetnik snažne izražajne dinamike, živio je u 
Torinu, gdje je bio smatran kao jedan od najznačajnijih predstavnika 
suvremenog slikarstva usmjerenog prema apstrakciji. 


Uz Pilona i Černigoja ima svoje mjesto Ivan Čargo (1898—1958), sli- 
kar socijalno usmjerenih tendencija (motivi iz radničkog života), koji je 
studirao u Rimu i koji je svoja uzavrela osjećanja poslijeratnog avangar- 
dizma izražavao najviše u figuralnim kompozicijama. Po stilskom ka- 
rakteru svojih radova spada u razdoblje slovenskog ekspresionizma ame- 
rički Slovenac Harvey Gregory Prusheck (Gregor Perušek, 1887—1940). 
U SAD se iselio 1906. Na izložbama u Americi postizavao je velike 
uspjehe. Slikao je krajolike, portrete, mrtve prirode. Bio je jedan od 
uvaženijih slikara američkog ekspresionističkog kruga. U Clevelandu 


41 _ Umjetnost u slici 
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Ante Trstenjak: Motiv iz Pariza 


osnovao je jugoslavensku školu moderne umjetnosti. Ekspresionističko- 
-kubistička stilizacija sa simboličkim elementima često se isprepleće s 
indijanskom folklornom dekorativnošću. 

U razvoju slovenske moderne umjetnosti odrazuje se rad dvojice 
slikara, Gojmira Antona Kosa i Franceta Pavlovca, takvom značajnošću 
i ujedno takvim naročitim stilskim osobinama, da će biti najumjesnije, 
ako im odredimo mjesto između ekspresionista i Nezavisnih. Njih su 
dvojica izraziti koloristi, koji doduše po godinama rođenja pripadaju 
generaciji ekspresionista, ali se po svom cjelokupnom umjetničkom ka- 
rakteru oslanjaju na kolorističko izražavanje kasnog impresionizma. 


Gojmir Anton Kos (1896) đak je bečke akademije. Od 1945. djeluje 
kao profesor na Umjetničkoj akademiji u Ljubljani. Ma da se bavi i 
portretom, krajolikom i mrtvom prirodom, u prvom je redu izraziti 
figuralist s jako razvijenim dispozicijama za dekorativnu kompoziciju 
širokih ploha. Izlagao je u Beču, Pragu, Londonu, Rimu, u Parizu itd. 
G. A. Kosa odlikuje slikarska narav širokih poteza, tematski, formalno 
i sadržajno produbljena. Njegova je koncepcija usmjerena prema izra- 
zitoj monumentalnosti, kakva se ne može naći u krugu umjetnikovih 
suvremenika u Ljubljani. Posebne uspjehe postizava u figuralnim kompo- 
zicijama iz historije (zidne slike u palači Izvršnog vijeća u Ljubljani). 
Slikarevi likovi ugrađeni su kompozicijski i koloristički u čvrste, tektonski 
uravnotežene organizme. Grupni portret, figura, mrtva priroda i pejzaž 
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sačinjavaju opus, koji je u svim razvojnim fazama rastao zajedno sa sna- 
žnom i dosljedno oblikovanom fakturom samonikle umjetničke indivi- 
dualnosti. O tome govore i umjetnikova najnovija djela, koja po dekora- 
tivnoj usklađenosti valeura postižu dojam posve modernoga plošnoga 
tretmana boje. 


Uijecaji eksprezionizma zamjećuju se u prvoj fazi kod Ante Trste- 
njaka (1894), koji je kasnije razvio svoju ličnu kolorističku notu. On je 
slikar idiličnih pejzaža, napose vinorodnih Slovenskih gorica, a pripada 
starijoj generaciji mariborskih slikara. U Mariboru se afirmirao kao sli- 
kar i crtač već od kraja prvoga rata također i Ivan Kos (1895), praški 
đak. U Prekmurju je djelovao Ludvik Vrečič (1900—1945). 

Kao Jakopičev učenik počeo je slikati France Pavlovec (1897.—1959), 
koji je apsolvirao akademiju u Zagrebu. On nastavlja tradicije sloven- 
skih pejzažista, kakve su oblikovali njegovi prethodnici impresionisti. 
Pavlovčeva ruka slika s lakoćom, skicozno, u njegovoj se eleganciji udru- 
žuju reminiscencije na parisku modernu umjetnost s domaćom ljupkošću 
seoskog svijeta. On je ostvario motiv slovenskog pejzaža tako lirski sa- 
moniklo i u tako izrazitim nastrojenjima, kako su to prije njega znali 
postići samo slovenski impresionisti. 


France Pavlovec: Mrtva prirođa 
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Po 


Olaf Globočnik: Portret slikara Mihe Maleša 


Grupa umjetnika Četvrte generacije ubraja u prvu generaciju im- 
presioniste, u drugu članove »Vesne« i F. Tratnika, a u treću ekspresioni- 
ste. Prve su tri studirale još na stranim akademijama, dok su mlađi stu- 
dirali već u Zagrebu. Pripadnici Četvrte generacije istupili su zajednički 
samo na početku, g. 1928. u Ljubljani, i to: Miha Maleš, koji je stigao iz 
Praga, te Olaf Globočnik, Mira Pregelj, kipar Niko Pirnat, France Pavlo- 
vec i Janez Mežan, svi sa zagrebačke Akademije. Njihov je program ob- 
nova slovenske umjetnosti, tj. povezivanje suvremenog, u ovom slučaju 
pariskog smjera, s vlastitim domaćim sadržajem. 


Odjeci značajnih zbivanja umjetnosti Zapada taložili su se, mijenjali 
i ukrštavali osobito u slikarskom i grafičkom opusu jednoga od stvara- 
laca slovenske moderne umjetnosti posljednji 40 godina, u opusu Mihe 
Maleša (1903). Studirao je na akademijama u Zagrebu, Beču i Pragu. On 
je, uz Jakca, najplodniji slovenski grafičar. Kao slikar stekao je ime u 
freski, a kasnije i u ulju. On i Pilon bili su u Slovenaca možda jedini 
predstavnici u neku ruku permanentne estetske revolucionarnosti. Tako 
je nastupio čas »nove stvarnosti« i za Maleša i za njegovu četvrtu gene- 
raciju, koja je prebrodila prve poteškoće u pogledu nužne uravnoteže- 
nosti plastičnih forma i kolorita, prostora i plohe — zadaća koja je izi- 
skivala nove napore i mnogo šire vidike, no što su postojali kod postanka 
Kluba mladih. U daljem razvitku on se živo inspirira na tvorevinama 
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i baštini slovenske narodne, pučke umjetnosti. Otkrio je svoj poseban 
odnos prema fovistima Ecole de Paris, a u isto vrijeme primjenjuje u 
svom dekorativnom načinu šarenilo pučkog ornamenta, a da time ne 
upada u imitativni foiklorizam. 


Olaf Globočnik (1904) studirao je u Zagrebu i Pragu. Godine 1949. 
preselio se iz Ljubljane u Zagreb. Slika socijalno poentiranu figuraliku i 
mrtve prirode na način »nove stvarnosti«. Mira Pregelj (1905) najznačaj- 
nija je slovenska slikarica poslijeratne generacije, a pročula se zbog pro- 
finjenog nježnog kolorita i vrlo mekane obradbe. Crtač, slikar i kipar 
Nikolaj Pirnat (1903—1948) bit će spomenut ponovno među kiparima. 
Njegov nemiran duh reagirao je na suvremenu društvenu problematiku 
svom živošću nadarenog umjetnika. Pirnatova socijalna satira, srodna 
Groszu, s patetičnim prizvukom parole »epater le bourgeois«, uperena je 
protiv farizejstva i filistarstva borniranoga malograđanskog društva (ci- 
klusi ilustracija). 


Miha Maleš: Voda 
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Značenje naredne, tek nešto mlađe generacije, kojoj pripadaju Neza- 
visni, jest u tome, što je moderno slovensko slikarstvo još mnogo odlučnije 
povela putem zapadnjačkih pariskih smjerova, i što je paralizirala još 
uočljive utjecaje njemačkog kulturnog područja. Ali uza sve to nije izgu- 
bila iz vida, da potrebnu obnovu može izvesti uvažavajući u isto vrijeme 
elemente domaće tradicije. Na prvoj izložbi Kluba nezavisnih slovenskih 
likovnih umjetnika (1937) pojaviše se Zoran Didek, kipar Zdenko Kalin, 
Stane Kregar, Zoran Mušič, Nikolaj Omerza, kipar Niko Pirnat, Marij 
Pregelj, kipar Karel Putrih, Maksim Sedej i Slavko Šohaj kao gost iz 
Zagreba. Osim praških apsolvenata Kregara i Putriha, svi su ostali apsol- 
venti akademije u Zagrebu. 


Stane Kregar (1905) apsolvirao je slikarsku akademiju u Pragu, a za- 
tim je boravio u Francuskoj. Od 1935. do 1941. radio je kao profesor 
crtanja. Radi figuralne kompozicije, mrtve prirode, pejzaže i portrete 
najčešće u ulju. U Pragu privukla ga je problematika kubizma i nadre- 
alizma. Ipak, o čistoj apstraktnosti ne može biti govora ni kod Kregara 
ni kod ma kojeg drugog slikara ove skupine. U novije vrijeme on se po- 


Stane Kregar: Mrtva priroda 
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Stane Kregar: Fazan 


novo latio svojih dekorativnih i lirski proćućenih slikarskih priviđenja. 
Mračnom tonskom koloritu prijašnjih radova umjetnik sada suprotstavlja 
novu i najzvučnijim bojama naglašenu plošnost, koja ima svoj izvor u 
stilizaciji geometriziranih i mozaički građenih likova. Kregar se razvio 
u posljednjim decenijima u jednoga od najznačajnijih, djelomice još nad- 
realistički orijentiranih umjetnika apstraktnoga smjera. Modulacija »kolo- 
rističkog prostora« u plohi osniva se na mrežasto i mozaikalno ispreple- 
tenom tkivu boje izvanredne kolorističke intenzivnosti. Kregarov kromal- 
ski sastav pun je lične lirsko-poetične invencije i odrazuje se u jedin- 
stvenoj senzibilnosti za harmonizaciju apstraktnih kolorističkih nastro- 
jenja. Tako nastaju njegove kompozicije građene melodičkim i ritmičkim 
elementima »kolorističke muzike«, 


Maksim Sedej (1909) studirao je na zagrebačkoj akademiji. Od 1950. 
nastavnik je na akademiji u Ljubljani. Sedej je slikar i grafičar, jedan od 
vodećih umjetnika generacije Nezavisnih i cjelokupne slovenske moderne 
umjetnosti posljednjih petnaest godina. Najviše radi figuralne kompozi- 
cije u intćrieuru ili u prirodi. Osim ulja bavi se i freskom. Izradio je 
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Maksim Sedej: Za stolom 


i velik broj crteža i grafika za ilustraciju knjiga. Sadržajni svijet Sede- 
jeve umjetnosti, bilo to u slikarstvu, grafici ili crtežu, vrlo je osjetljive 
i refleksivno osjećajne naravi (slikareva obitelj kod kuće kod stola, na 
balkonu, prizori iz kavane, sa šetnje ili s odmaranja u šumi, seljački vo- 
zari, radnici, konji, cirkusanti, plesačice, kupačice itd.). Figure u inte- 
rieuru u prvom su redu tek povod za rješavanje isključivo kolorističkih 
i općih kompozicionih problema koji poprimaju svoje osobito slikarsko 
obilježje, imaju svoju vlastitu unutrašnju zakonitost u izradbi ploha i 
boja, a naposljetku i svoj posebni duhovni odraz. 


Marij Pregelj (1913) studirao je na akademiji u Zagrebu. Od 1948. 
nastavnik je na akademiji u Ljubljani. Potkraj 1952. boravio je u Parizu. 
Već u početku svog razvitka pokazivao je naročit smisao za slikarske 
valere pariskog fovističkog smjera. Slaganje boja kod njega je rezultat 
intelektualno razvijene, ali iz primarnih osjećajnih doživljaja ponikle 
analize. U njegovim se radovima još uvijek nađe podosta neposrednosti 
čistokrvnih slikarskih impulza; njegov je slikarski potez težak, širok i 
robustan, ali u pogledu tona odlično odmjeren. Svoj je intenzivni kolo- 
rizam osobito izrazio u figuralnim i portretnim kompozicijama i u mrtvim 
prirodama. 
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l Rao I SRNA _ Ka 


Marij Pregelj: U logoru 


France Mihelič (1907) slikar je i grafičar. Studirao je na akademiji u 
Zagrebu. Za vrijeme rata bio je jedan od najagilnijih partizanskih crtača 
i grafičara. Od 1945. djeluje kao profesor na akademiji u Ljubljani. Mi- 
helič je, među prvima u Sloveniji, dao specifični prikaz narodnog ži- 
vota na selu, srodan težnjama zagrebačkih »Zemljaša«. S umjetničkom 
intuicijom otkrio je u sugestivnim slikama socijalni i etnografski karak- 
ter panonske zemlje uz Dravu. Raspoložen socijalno-kritički i realistički, 
Mihelič je u okviru te tematike dao tipične likove iz narodnog života. 
Tragika svakodnevnog života pomiješana je s elementima blage ironije 
i burleskne bučnosti pokladnog orgijanja. Miheličevo je slikarstvo do- 
prinos socijalnom i kolorističkom realizmu. Njegovi se grafički radovi 
temelje na savršenim crtačkim i tehničkim kvalitetama, koje se od par- 
tizanskog razdoblja do danas razvijaju i sadržajno i formalno. Kurenti 
(pučke maškare) i mikrovegetacija, glavni element Miheličeve umjetnosti 
u posljednjim decenijima, dobivaju izrazito nadrealistički prizvuk. Pauči- 
nasto tanak grafički rez izvire iz potenciranih subjektivnih doživljaja 
mikrokozma. Odnosi vremena i prostora su pomaknuti i doživljuju svoju 
adekvatnu korekturu pod lupom osebujne imaginacije i Boschove 
fantastike. 

Gabrijel Stupica (1913) đak je zagrebačke akademije (Babić, Tarta- 
glia). Od 1946. profesor je na akademiji u Ljubljani. Studij kod Tartaglije, 
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a naročito još dublje proučavanje osnovne problematike valera boja, 
odveo je Stupicu u profinjenu tonsku obradbu kompozicije. Studij radova 
El Greca, Velazqueza, Goye, majstora holandskih i francuskih klasičnih 
i modernih škola pripomogao je produbljenju slikarske problematike i 
ostvarenju adekvatnih »intimističkih« slika, kojima se ne pokušava samo 
ustanoviti trenutačni subjektivni utisak, već koje predstavljaju traženje 
stabilnijeg poretka u odnosima boja. U tom je smjeru pojava svjetlije 
palete značajna etapa na putu od španjolsko-holandskog galerijskog ko- 
lorita do osjećanja suvremenije i u domaćem miljeu ukorijenjene melo- 
dike boja. Stupica se tim načinom probija do sve samostalnijih rješenja 
u figuralnoj kompoziciji, mrtvoj prirodi i portretu. I on je dosegao fazu 
izrazito nadrealistički poentirane tematike, građenja lika usmjerenog pre- 
ma primitivizmu i tankoćutnost grafizma suvremene izražajnosti. 

Riko Debenjak (1908) slikar i grafičar, đak beogradske akademije. 
Školu beogradskog crtača Ljube Ivanovića zamijenio je studijem slikar- 
stva u Parizu (1938—39). Njegovi su radovi dokaz, kako se u Parizu po- 
svetio proučavanju starih majstora a i francuskih impresionista, od kojih 
je poprimio smisao za svjetlosne reflekse i karakterističnu mekoću ton- 
ske modelacije. Prozračnost i blijesak Debenjakova kolorita nisu samo 
dokaz velikog tehničkog umijeća, već i slikarskog razumijevanja, što po- 
kazuju i njegove kompozicije iz Istre i Dalmacije. Njegova višebojna 


France Mihelič: Ptujska gora 
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France Mihelič: Partizanska kolona 


grafika dosegla je posljednjih godina svjetsku razinu, o čemu svjedoče 
najviša međunarodna priznanja (Tokio 1957, Sao Paulo 1959). S Debenja- 
kovim djelom dosegla je slovenska grafika dosad najviši stupanj. 

Nikolaj Omerza (1911) slikar, crtač i ilustrator, priključio se, poslije 
studija na zagrebačkoj akademiji, težnjama Nezavisnih. Rani matisseov- 
sko-fovistički utjecaj i živahni kolorizam poslije rata postepeno se gube, 
a umjesto prvobitne dekorativne note izbija impresionistički oblikovani 
kolorizam s profinjenim smislom za intimnije učinke. U novije vrijeme 
dozorilo je Omerzino slikanje u sočnu sintezu najplodnijih stremljenja na 
području građenja kolorističkim sredstvima. 

Eugen Sajovic (1913) završio je zagrebačku akademiju. Njegove pro- 
mišljene slikarske kompozicije počivaju na lirski impresivnom, ali tonski 
hladnije postavljenom slikanju krajolika. Zoran Didek (1910) Becićev je 
đak; ispočetka polaže sočne naslage boja u izrazitoj slikarsko-tonskoj 
modelaciji. Široku temperamentnu tehniku i skicoznu obradbu likovne 
gradnje sačuvao je i kasnije, kad se približio novoj, realističkoj interpre- 
taciji tematike. 

Zoran Mušič (1909) studirao je u Zagrebu (Babić). U krugu Neza- 
visnih, kojima se priključio već 1937, forsirao je originalno proćućene 
elemente na osnovu fovističke gradnje kolorita. Služi se vrlo svijetlom 
paletom. Još više nego u ulju postizavao je efekte svjetlosti i vizionarne 
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slikarske opojnosti u tehnici gvaša, koju primjenjuje virtuoznim majstor- 
stvom. Kasnije, u Ljubljani, počeo je slikati u znaku preciznije obradbe 
kolorita. Mušičev daljnji razvitak u Veneciji, Parizu i s one strane Atlan- 
tika, predstavlja u idućim godinama tolik uspon, kakav je dosad kod nas 
samo rijetko postignut. U veliki je svijet ponio sa sobom svoju natpro- 
sječnu umjetničku inteligenciju, čisto slikarski temperament i zanos 
svog primorsko-dinarskog porijekla. Muzikalna senzibilnost njegove pri- 
rode uspjela je da fiskira najsuptilnije nijanse slikarskog izraza upravo 
u času, kad se sasvim uživjela u milje starodrevnih Mletaka, u arhaizam 
sredozemnih kultura od Balkana do Španjolske, kad je ujedno otkrila 
»posljednje« mogućnosti suvremene evropske umjetnosti u eliksiru mla- 
dosti i opojnosti egzotičnog primitivizma i trečenta. Mušić je pri tom sa- 
čuvao objekt u građi kompozicije i nije se podredio apsolutnoj apstrakt- 
nosti. Radovi mu se nalaze u najvećim galerijama Evrope i Amerike. Nje- 
gov grafički opus danas je jednako značajan kao i slikarski, o čemu 
svjedoče međunarodna priznanja na biennalima. 

Nešto kasnije od Nezavisnih pojavio se u Ljubljani i u Trstu slikar 
Lojze Spacal (1907). Poslije internacije studirao je u Veneciji i u Milanu, 
a zatim se vratio u Trst, gdje se razvio u najznačajnijeg predstavnika su- 
vremenog tršćanskog slikarstva. Spacalov osjećajni svijet prekalio se u 
krutoj borbi za opstanak kraškog puka, tako da njegovo slikarstvo i 
grafika sadržavaju duhovni odraz njegove zemlje i njegovog naroda. Nje- 
gova ljubav prema rodnoj grudi i gradu Trstu pomogla je ostvariti dosad 
umjetnički najpunije doživljenu stvarnost iz života slovenskog naroda 
uz Jadran. Razvoj od magičnog realizma do današnjeg pojednostavnjenja 
u geometrizirano oblikovanom koloritu i plastičnosti lika sadržava naj- 
osnovnija rješenja našega doba: spajanje emocije i tehničkog potencijala 
u materijalu. 

S novom arhitekturom i novim stilom dekoracije iznova se poja- 
vljuje i problem monumentalnog zidnog slikarstva. Slavko Pengov (1908 
—1966) radio je freske već prije rata, a i poslije rata (Beograd, Bled, Nova 
Gorica), a bavio se također i mozaikom. Slikari koji se bave i restaurator- 
skim poslom jesu Mirko Šubic, Rajko Slapernik, scenograf Maksim Kavčić 
(Maribor) i Čoro Škodlar. Od ostalih treba spomenuti još Doreta Kle- 
menčiča, Franceta Godca, Frana _Košira, Prekmurca Karela Jahoba, 
akvareliste Ljuba Ravnikara i Bruna Vavpotiča, Tineta Gorjupa, Lojzeta 
Perka, Jelu Trnkoczy, Vladimira Lamuta, Dušana Petriča, Prekmurca 
Lajči Pandura, Klavdija Zornika, Alenku Gerlovič, Citu Potokar, Vladi- 
mira Lakoviča i Borisa Kobeta, koji je također arhitekt. 

U doba drugoga svjetskog rata i narodnooslobodilačke borbe zauzima 
posebno mjesto naročito partizanska grafika, koja se u danim uvjetima 
idejno i materijalno usmjerila u prvom redu na potrebe propagandne 
grafike. Upravo ta je grana likovne umjetnosti crpla sadržajne impulse 
iz doživljaja oslobodilačke borbe. Objavljivanje grafičkih ciklusa i mapa 
(Mihelič, Pirnat, Jakac, Dore Klemenčič, oba Vidmara, rano umrli Vito 
Globočnik), izložbe partizanske grafike 1945. i izložbe poginulih talaca 
i boraca (Hinko Smrekar, France Golob, Lojze Šušmelj, Janez Weiss-Belač, 
Milena Dolgan) dokazi su značajnog udjela slovenske likovne umjetnosti 
u oslobodilačkoj borbi. 


Gabrijel Stupica: Autoportret 
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Gabrijel Stupica: Djevojka s velom 


Poslije oslobođenja u Sloveniji je izumro rod starih velikih majstora 
impresionizma. Srednja je generacija dozrela u svojim radovima, dok se 
najmlađi nalaze na putu traženja novih umjetničkih rješavanja. 


Kao posebna skupina mladih nastupaju Milan Berbuč, Mire Cetin, 
France Peršin, Marko Šušteršič, grafičar Marjan Tršar, Melita Vovk i 
kipar Drago Tršar (»Mladi 1953«). Posebno se među mladima i najmlađima 
ističu grafičar Marjan Pogačnik, Ive Šubic, Karel Zelenko, Ivan Seljak- 
-Čopić, Floris Oblak, Milan Rijavec, Milan Bizoričar, Jože Ciuha, Leon 
Koporc, Marlenka Muk-Stupica (ilustracije omladinskih knjiga), France 
Slana (nagrađen na Mediteranskom biennalu u Aleksandriji 1957), Tinca 
Stegovec, Vera Horvat, Roža Piščanec, Marjan de Reggi, Vida Fakin, 
Marjan Dovjak, Izidor Mole, Izidor Urbančič, Bogdan Barčič, Miloš Požar, 
Jelka Žuža (Zagreb), Majda Kurnik (Beograd), nadalje Ferdo Mayer, 
Janez Vidic, Slavko Kores, Oton Polak, Bojan Golija, Janez Šibila, Albin 
Lugarič, Branko Zinauer, Milan Lorenčak, Darinka Lorenčak-Pavletič, 
te u najnovije vrijeme Janez Bernik, Albin Rogelj, Rudolj Kotnik, Viktor 
Snoj, Lidija Osterc, Karel Pečko i Štefan Planinc. Kao restauratori dje- 
luju Miha Pirnat i Vladimir Makuc. Među slikare samouke idu Remigij 
Bratož, Robert Zey, Tošo Primožič, Jože Polajnko, Ivan Čabol i Mario 
Vilhar. U Trstu i u Primorju djeluju: Jože Cešar, Aurelij Lukežič, Robert 
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Hlavaty, Rudolf Sahsida, Bogdan Grom, Viktor Birsa i Jože Pohlen. 
Najvažnije manifestacije suvremenih umjetničkih htijenja predstavljaju 
izložbe bivših Nezavisnih g. 1954, »Slovenska umjetnost poslije Oslobo- 
đenja« (1945—995), izložba apsolvenata ljubljanske Akademije (1949—59) i 
međunarodne izložbe grafike u Ljubljani (svake druge godine od 1955). 


KIPARSTVO 


Uporedo sa slikarstvom razvijalo se i slovensko kiparstvo posljednjih 
tridesetak godina u takvom obimu, da je pobijedilo mrtvilo i zaostalost 
prošlih vremena, dosegnuvši razinu stvaralaštva. Predstavnici stare 
generacije živjeli su vrlo dugo. Vrijeme ih je prestiglo, a vlastitih škola 
nisu ostavili. Alojzij Gangl (1859—1935) preselio se iz Beča u Prag, dok je 
Ivan Zajc (1869—1952) modelirao u Ljubljani, i to sitnu genre-plastiku. 

Jedini kipar, koji surađuje u »Vesni« i izlaže s majstorima impre- 
sionizma, bio je Fran Berneker (1874—1932). Lišen materijalnih uvjeta 
za izradu većih plastika, nije mogao razviti svoje snage. Izradio je Tru- 
barov spomenik u Ljubljani. S istog se razloga i Ivan Napotnik (1888— 
1960) u prvom redu posvetio radovima u drvu. 

Prvi slovenski kipar, koji je uspio da svoje snage razvije u nespu- 
tanom umjetničkom usponu, izradivši velik broj monumentalnih radova, 
jest Lojze Dolinar (1893). S njim započinje u Slovenaca novo i vrlo plodno 
razdoblje moderno usmjerene kiparske djelatnosti. Učio je na akademi- 
jama u Beču i Minchenu. Poslije prvoga svjetskog rata živio je u Lju- 
bljani (do 1932), a zatim se preselio u Beograd, gdje poslije oslobođenja 
djeluje kao profesor na tamošnjoj akademiji. Dolinarov je ideal posti- 
zavanje monumentalnog figuralnog stila nacionalnog sadržaja. I sasvim 
samostalna umjetnička djela, kao i ona koja su vezana uz arhitekturu, 
nastaju na temeljima ekspresivne dekorativne stilizacije i sadržajno 
istaknute izražajne dinamike. Vrhunac je dosegao u dramatičnim forma- 
ma socijalne i narodnooslobodilačke tematike. Radovi: brojni portreti 
i poprsja (Matija Gubec, Jakopič, Cankar, Rosandić), Mojsije na fasadi 
Univerzitetske knjižnice (1926), herme slovenskih glazbenika u Ljubljani, 
Napoleon na Plečnikovom Ilirskom spomeniku u Ljubljani, figuralni de- 
kor na raznim palačama u Ljubljani i Beogradu, spomenici u Beogradu 
(Nikola Tesla, Lamartine, Radnik), u Bitolju, Budvi, Skoplju, Visokom, 
Pančevu, Đakovici i t. d.; Alarm (1947), Odmor partizana, reljefni friz 
za palaču CK SKJ u Beogradu (1950), ogroman spomenik strijeljanima 
u Kraljevu sa 15 figura u bronci (postavljen 1959). Ovaj najmonumental- 
niji Dolinarov spomenik bio je prvotno namijenjen strijeljanim žrtvama 
u Jajincima. Umjetnik se posljednjih godina posvećuje srednjoj i sitnoj 
plastici; stilska obilježja toga razdoblja izviru iz pročišćenog »neopla- 
stičnog« osjećanja, kojemu se pridružuje stilizacija pojednostavnjene 
»neoekspresionističke« forme. U njegovoj stanovitoj baroknoj dinamici 
otkriva se osnovna komponenta slovenske kiparske tradicije. Uz kiparstvo 
bavi se Dolinar u posljednje vrijeme i grafikom (gipsorezi). 

Nešto kasnije od Dolinara pojavljuju se sa svojim kiparskim rado- 
vina i France i Tone Kralj. France Kralj izražava, slično kao i u svojim 
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slikarskim radovima, i u kiparstvu naglašenu simboliku. Gajio je sve 
kiparske tehnike, a naročito se posvetio plaketi, keramici i dekorativnoj 
umjetnosti. Njegova kiparska škola bila je jedno od posljednjih ognjišta 
kasnih ekspresionističkih utjecaja u nas. Tone Kralj izveo je mnogo ra- 
dova u drvu. U ranijem razdoblju ispoljuje se kod njega ekstremna 
stilizacija, a u kasnijem javlja se realizam »nove stvarnosti« s dekorativno 
shvaćenom plastičnošću forma. I Tone Kralj vrlo je plodan i s obzirom 
na tehničku obradu vrlo iskusan kipar. 


Istoj generaciji i srodnom stilskom načinu izražavanja pripadaju 
Kos i Loboda. Tine Kos (1894) učio je u Beču i u Pragu. Voli prikazivati 
likove iz seljačkog i radničkog svijeta. Odlikuje se smirenom skladnošću 
kontura i tektonikom reljefno proosjećane gradnje. Peter Loboda (1894 
—1952) svršio je akademiju u Zagrebu, a poslije toga radio je godinu 
dana kod Meštrovića. Njegovo je djelo spomenik Ivanu Cankaru u Cle- 
velandu (SAD). Posljednje godine života radio je u zajednici sa Fran- 
čišekom Smerdujem veliki Prešernov spomenik za Kranj. 


Lojze Dolinar: Spomenik strijeljanim žrtvama NOB-a u Kraljevu (Detalj) 
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Boris Kalin: Jutro 


Između dva rata postoje još dva slovenska kipara, koji su bili uče- 
nici Meštrovićevi: France Gorše i kipar-crtač Nikolaj Pirnat. France 
Gorše (1897) nakon završenih studija radio je šest godina u Slovenskom 
primorju, a kasnije u Ljubljani. Poslije drugog svjetskog rata boravio 
je u Trstu, odakle se iselio u SAD. Nikolaj Pirnat (19038—1948) bio je 
crtač i ilustrator, a također i kipar. God. 1925. nalazio se u Meštrovićevoj 
radionici u Zagrebu. God. 1942—43. proveo je u internaciji. U narodno- 
oslobodilačkoj borbi zauzimao je mjesto jednog od vodećih majstora 
partizanske grafike. Kao satiričar društvenog morala podsjeća na Grosza 
i Masereela. Njegovi su radovi krcati duhovitim idejama i jetkom iro- 
nijom. Od njegovih kiparskih radova značajni su portreti. 

U skupini Nezavisnih misaona i radna povezanost između pojedinih 
kipara bila je neobično jaka: Karel Putrih, Zdenko Kalin i njegov stariji 
brat Boris Kalin nesumnjivo se razlikuju jedan od drugoga, ali što se tiče 
temeljnih odnosa prema suvremenim kiparskim i umjetničkim proble- 


42 Umjetnost u slici 
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Frančišek Smerdu: Glava Prešernovog 
spomenika u Kranju 


mima, njihovi su pogledi jedinstveni. Prihvatili su ideal novog plastičnog 
stila, koji treba da gradi kompoziciju na temelju elemenata kiparskog 
oblikovanja. Putrih i Zdenko Kalin tvorci su najznačajnijeg spomenika 
NOBa u Sloveniji, koji se nalazi kod Urha kraj Ljubljane. 


Karel Putrih (1910—1959) đak je praške akademije. Na temeljima 
praškog školovanja i svježe intuicije Putrih ispočetka obrađuje studijske 
kompozicije akta i monumentalne figuralike. U daljnjoj etapi osjeća se 
porast produbljivanja umjetničkog izraza (portreti, figurine u terakoti), 
dok se u trećoj etapi prilagođuje monumentalnim zadacima tematike, a 
njegova sitna plastika poprima profinjenu eleganciju. Zdenko Kalin (1911) 
đak je zagrebačke akademije (Frangeš, Kršinić). Uz Putriha jedan je od 
najuglednijih slovenskih kipara novijega doba. Odlikuje ga stroga forma, 
ujednostavnjen plastični volumen, sklonost arhaiziranju i tektonici, li- 
ričnost izražaja, elegancija, smirenost i suptilna modelacija nijansa. Dok 
su Putrihove forme nekako masivnije, voluminoznije, Kalinove su u 
modelaciji poletnije, melodične, gracioznije. Boris Kalin (1905) đak je 
zagrebačke akademije (Valdec, Meštrović, Kršinić). Ispočetka je radio 
nadgrobnu plastiku. Probio se do izrazite harmoničnosti čistih i profi- 
njeno nježnih plastičnih forma, osobito u ženskom aktu. Pored portreta 
rješava tematiku narodnooslobodilačke borbe. Frančišek Smerdu (1908) 
studirao je na zagrebačkoj akademiji (Meštrović). Prije rata bavio se 
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većinom terakotom. Kasnije sve češće obrađuje kompozicije dekorativne 
figuralike, genre i portret, u kojima traži izraz između realizma i 
stilizacije. 

Vlastitim putovima idu portretisti Ivan Sajevic, Karla Bulovec, me- 
daljeri Vladimir Stoviček i Stane Dremelj, kipari Božidar Pengov, Edvard 
Salezin i Alojzij Kogovšek, a od mlađih Stojan Batič, (spomenik NOBa u 
Trbovlju), Ciril Cesar, Jakob Savinšek (spomenik NOBa u Celju), Marjan 
Keršić, Stane Keržić, Gabrijel Kolbič, Anton Sigulin i Ivo Štrukelj. 
Skupini »Mladi 53« pripadao je Drago Tršar (nagrađen na Mediteran- 


Karel Putrih: Djevojčica od deset godina 
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Rudari u dizalu 


Stojan Batič: 


NOVIJA JUGOSLAVENSKA UMJETNOST / SLOVENIJA 661 


skom biennalu u Aleksandriji 1955), koji se uz Batiča i Savinšeka izgra- 
đuje u izrazito samoniklom pravcu. Kod dekorativnih radova u unutra- 
šnjosti Narodne skupštine u Ljubljani, a isto tako i kod uređivanja 
intćrieura važnijih novogradnja, sudjeluju mnogi priznati kipari i slikari. 

Sa sve većim uspjesima prodiru u javnost i talenti najmlađe gene- 
racije, među kojima Vekoslav Bombač, Janez Boljka, Vladimira Bratuž- 
-Furlan, Alenka Eržen, Peter Černe, Slavko Hočevar, Slavko Krajne, 
Janez Lenasi, Janez Pirnat, Sonja Rauter-Zelenko, Julijan Renko, Gorazd 
Sotler i Slavko Tihec (spomenik Pohorskom bataljonu). U Stockholmu 
djeluje primorac Čelo Pertot. Restauratorskom strukom bavi se Anton 
Blatnik. Pored suradnje s arhitektima mnogi se kipari uključuju u rad 
na estetskom oblikovanju svagdašnjih upotrebnih predmeta također i u 
industrijskoj proizvodnji. 


ARHITEKTURA 


Ni u slikarstvu ni u kiparstvu nije nastupio preporod moderne na 
domaćem tlu tako iznenada i tako odlučno, kao što se to dogodilo u ra- 
zvoju slovenske suvremene arhitekture; taj je preporod u vezi s osniva- 
njem univerzitetske katedre za arhitekturu (1920) i s dolaskom arhitekta 
Jože Plečnika u Ljubljanu. S počecima Plečnikova djelovanja u Ljubljani 
konačno se i arhitektura uključila u nov, suvremen život umjetnosti. 
Kvalitetna secesionistička arhitektura Maksa Fabianija (1865—1962) već je 
prije prvog rata prekinula s beskrvnim akademskim historiziranjem, s epi- 
gonskom imitacijom tradicionalnih historijskih stilova u maniri XIX 


Jože Plečnik: Narodna i univerzitetska knjižnica u Ljubljani 
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Emil Medvešček: Palača glavne zadružne zveze SRS u Ljubljani 


stoljeća. Ipak tek Plečnikov povratak u domovinu predstavlja u stvari 
potpunu i cjelovitu promjenu položaja u slovenskoj arhitekturi, njezin 
najdublji preobražaj i preorijentaciju. 


Jože Plečnik (1872—1957) studirao je u Grazu i u Beču, gdje 
je bio učenik Otta Wagnera. Kao njegov suradnik ubrzo je istupio 
u javnosti i postao jedna od najjačih ličnosti secesionističkog pokreta. 
Prihvatio je profesuru na akademiji u Pragu (1911). Poslije rata primio se 
restauracijskih radova na Hradčanima i u Lanyma. On je vodeća ličnost 
slovenske arhitekture, njezin osnivač i njezin neumorni promicatelj, 
koji je okušao svoje snage na svim područjima arhitektonske aktivnosti, 
u građevinarstvu, urbanistici, arhitekturi vrtova i u umjetničkom obrtu. 
Njegov je stil formalno nikao iz bečke secesije, ali se obogatio ljepotama 
antike i renesanse. Njegova arhitektura sadržava plemenitost primarnog 
materijala i originalnost organske konstrukcije, smisao za jednostavnu 
i jednostavnim sredstvima postignutu monumentalnost. U ukrasnim 
oblicima arhitekture i u umjetničko-obrtničkim izradama, koje su odmje- 
rene do najmanje pojedinosti, osjeća se nadahnuće majstora koji je 
svladao tehnološke osnove i mogućnosti izražaja svake pojedine grane 
u obrtu, od obradbe kamena i metala do drva i stakla, od oblikovanja 
iasada do uređenja i ukrašavanja interieura, vrta ili dvorišta. Plečnik 
iz principa upotrebljava domaći materijal i ručnu izradbu. S naročitim 
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razumijevanjem surađuje s konzervatorom, kad se radi o zadacima oču- 
vanja spomenika, o zaštiti domaćih prirodnih i kulturnih znamenitosti. 
Crpe iz duha klasične mediteranske podloge i iz samoniklog karaktera 
slovenske barokne kulture. Plečnik je svojim ličnim primjerom požrtvov- 
nosti, naročitom metodom umjetničke discipline i organizacionom inicija- 
tivnošću odgojio i osposobio nove generacije mladih arhitekata, izvježbao 
je majstore umjetničkog obrta kao pomoćnike arhitekta-projektanta, 
oslobodio je nove snage suvremene likovne kulture, usmjeravajući ih 
pri tome prema idealima humanističkog i socijalno-životnog sadržaja. 
Plečnikovi su najznačajniji radovi u Sloveniji: zgrada Tehničkog fakulteta 
u Ljubljani (1921), crkva u Bogojini (1926), dalje u Ljubljani nova crkva 
u Šiški (1925—26), unutrašnjost Trgovačke komore (1927), Uzajamni osi- 
guravajući zavod, palača Narodne i univerzitetske knjižnice, koja pred- 
stavlja najznačajniju Plečnikovu arhitekturu (1953), brojna pregrađivanja 


Edo Mihevc: Palača na uglu Beethovenove i Kidričeve ulice 
u Ljubljani. Sprijeda: Spomenik ilegalcu od F. Smerđua 
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Miroslav Kos: Poslovno-stambeni blok »Zita« u Ljubljani 


i adaptacije, djelomične regulacije i uređenja u Ljubljani. Projekti su 
poslije 1945: nova zgrada općine i palača Narodne skupštine S R S. 

Uporedo s Plečnikom djeluje u Sloveniji još jedno središte arhitek- 
tonskog studija i stvaranja, škola koju vodi sveučilišni profesor Ivan 
Vurnik (1884), koji je diplomirao u Beču. U prvoj fazi razvitka, koja je 
prilično blizu secesiji i ekspresionizmu, dekorativni plastični i obojeni 
ukras arhitekture karakteristična je crta Vurnikovog »narodnog« stila. 
Kasnije se primjećuje intenzivno produbljivanje i poniranje u problem=- 
tiku konstrukcionih elemenata suvremene arhitekture, a osobito rješa- 
vanja urbanističkih osnova. Njegovi su radovi: sanatorij na Golniku, 
Zadružna privredna banka u Ljubljani, Dom na Taboru u Ljubljani, 
regulacioni planovi (Bled, Kranj, Radovljica) i dr. 

U stariju generaciju, koja je učila u Beču, ubraja se Josip Costape- 
raria (1876—1951), po rođenju Hrvat koji je živio i djelovao u Trstu (do 
1918) i u Sloveniji. Radovi: Ćirilo-Metodova škola i palača Živnostenske 
banke u Trstu. John Jager (1871—1960), uvaženi teoretičar moderne teh- 
ničke arhitekture, proslavio se u SAD, gdje djeluje od prvih početaka. I 
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Viktor Sulčič (1894), koji je g. 1925. prešao u Buenos Aires, afirmirao se 
u inozemstvu. 


Osim majstora Plečnika i Vurnika, koji su u Ljubljani odgojili prvu 
generaciju slovenskih arhitekata, javljaju se postepeno i mlađe snage. 
Brojne gradnje, projekti, javne i privatne zgrade, adaptacije, regulacioni 
planovi, parkovi i nasadi, velesajmovi, izložbe, unutrašnja oprema, po- 
kućstvo, umjetnički obrt, grafičke izrade, opreme knjiga, a i publicistički 
rad, sve to svjedoči o svestranom napretku na području suvremene arhi- 
tekture posljednjih tridesetak godina. 


Poslije Fabianija, Plečnika i Vurnika dolaze iz mlađe bečke škole 
Vladimir Mušić, Josip Černivec, Jože Sivec, Rado Kregar, Ivo Medved, 
Ivo Spinčić, Lado Kham, Danilo Kocjan i Jože Mesar. U Pragu su za- 
vršili studije Vladimir Šubic (Delavska zbornica, Mirovinski zavod, Trgo- 
vački dom, Grafika, Neboder u Ljubljani, Trgovačka akademija), Stanko 
Rohrman, koji je diplomirao u Minchenu, (hotel Slon, palača Privrednog 
savjeta SR Slovenije, 20 stambenih blokova u Jesenicama) i još neki. 


Najveći broj arhitekata dala je Plečnikova škola. Mnogi oc njih 
kasnije su u praksi oblikovali svoje značajke, naročito nasljeđujući neka 
konstrukciona načela Le Corbusiera i drugih modernih škola »funkci- 
onalne arhitekture«. Značajniji su arhitekti Plečnikove škole: France 
Tomažič (Zavod za strojogradnju na Mirju u Ljubljani), Drago Fatur, Her- 
man Hus (Park-hotel, Bled), prof. Dušan Grabrijan (1899—1952, pro- 
učavao orijentalnu, bosansku i makedonsku arhitekturu), Janko Omahen, 
Domicijan Serajnik, Miro Oražem, Maks Strenar, Janez Valentinčič, Vin- 
ko Glanz (palača Narodne skupštine u Ljubljani), Emil Navinšek, Saša 
Dev, Jaroslav Černigoj, (zajedno sa S. Devom palača Narodne banke u 
Mariboru, škola na Teznu u Mariboru, urbanistička uređenja, restaurira- 
nje arhitekture na području zaštite spomenika kulture), sveuč. prof. Boris 
Kobe (regulacija parka Tivoli, Zvezde, adaptacija ljublj. Grada), prof. 
Marijan Mušič (regulacioni radovi i restauriranje arhitekture u vezi sa 
zaštitom spomenika kulture, proučavanje historije arhitekture) i Ivan 
Pengov. Vurnikova je škola dala Mira Kosa, Jožu Platnera i Pavla Gistla. 


Od mladih stječu glas neposredno pred Drugi svjetski rat ili poslije 
njega: sveuč. prof. Edo Ravnikar (zgrada Moderne galerije, regulacija 
Nove Gorice, grobnice logora na Rabu i talaca u Begunjama, zgrada 
Štamparskog poduzeća u Ljubljani 1959, urbanističke regulacije; na kate- 
dri pobornik suvremene arhitekture), sveuč. prof. Edo Mihevc (hotel u 
Kopru, objekti tvornice Litostroj, blokovi Gradis i Impex u Ljubljani, 
regulaciona osnova za Piran), Emil Medvedšček (blok Zadružnog saveza 
u Ljubljani 1956), Drago Umek, Janez Trenz, Tomaž Štrukelj, Dušan Bla- 
ganje, Oton Gaspari (palača PTT, Radio-stanica u Ljubljani), Marko Žu- 
pančić, Danilo Fiirst (regulacija Bleda, Tvornica celuloze u Maglaju, blo- 
kovi tvornice aluminija u Kidričevu), Milan Černigoj (zgrada novog 
kolodvora u Mariboru), Marijan Tepina (proučavanje urbanizma), Nikolaj 
Bežek (urbanističke osnove), Marijan Šorli (radničko naselje u Kočevju), 
Ljubo Humek (gradski park u Mariboru), Katarina Grasselli (urbanistička 
rješenja sa S. Rohrmanom u Jesenicama). 
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Među najmlađim ističu se Branko Simčič (Velesajam u Ljubljani), 
Marijan Bohinec, Franc Cacak, Miro Gregorič (u suradnji s E. Mihevcom 
i D. Smrekarom tvornica Litostroj, samostalno tvornica Telekomunikacija 
u Ljubljani, s. D. Smrekarom tvornica Tomos u Kopru), France Ivanšek, 
Marko Šlajmer (stambene zgrade, upravna zgrada Velesajma u Ljubljani 
1958), Branko Kocmut (stambene zgrade u Mariboru), Ivan Kocmut (blo- 
kovi u Mariboru), Ivo Štrukelj (stambeno naselje u Kopru), Branka Tan- 
cig, Niko Kralj (osnove za serijsko pokućstvo). Jedinstveno mjesto sva- 
kako zauzima izgradnja novoga rudarskog naselja u Velenju (1949—59), 
kod kojega surađuju Oton Gaspari, Miloš Hohnjec, Irmina Kmecel, Ivo 
Medved, Ciril Pogačnik, Drago Rojac, Viljem Stermecki, Janez Trenz, 
Drago Umek, Jože Usenik i Boris Vidmar, Sve veće mogućnosti rada 
pružaju mladim arhitektima primijenjena umjetnost, kazalište i film. 

Suvremena slovenska arhitektura trudi se, naročito u posljednje 
vrijeme, da ostvari svoje zamisli u što većem skladu s potrebama suvre- 
menog društva. Nikada dosad nije zabilježena tolika unutrašnja poveza- 
nost između slikarstva, kiparstva i arhitekture. 


FRAN ŠIJANEC 


Zdenko Kalin: Detalj reljefa Oslobodilačka borba 


DODATAK 


I. KAZALO IMENA I MJESTA 
II. KAZALO NAZIVA I POJMOVA 
III. POPIS SLIKA 
IV. SADRŽAJ 


KAZALO IMENA I MJESTA 


U Kazalima su običnim brojevima označene stranice na kojima je obrađeno, 
odnosno spomenuto, pojedino ime, mjesto, naziv ili pojam. Brojke štampane 
kosim znakovima (kurzivom) označuju stranicu na kojoj se nalazi odgovara- 


juća slika. 
Aachen 79, 91, 388 Amalfi, 128 
Abramović, Ante 611 Amerighi, Michelangelo — v. 
Abrosimov, arh. 510 Caravaggio 
Abu Simbel 16, 17 Amiens 149, 150 
Adžanta 107, 109, 109 Amrit 28 


Aertsen, Pieter (zvan Lange Pier) 
247 

Agra 108, 111 

Ahejci 31 

Ahil 69 

Ahmedabad 108 

Aimari 118 

Aix u Provansi 461, 462 

Akropola atenska 39 

— Erehtejon 38, 39, 43 

— Hram Nike Apteros 36, 39 

-— Kip Atene Partenos 39, 40, 42, 43 

— Partenon 35, 38, 39, 41, 42, 43 

— Propileji 39 

Alberti, Leone Battista 173, 176 

Albini, Alfred 581 

Aleksandar Veliki 45, 50, 53, 56 

Aleksandrija 58, 55, 56, 57, 583 

Aleksić, Nikola 407 

Aleksić, Stevan 592 

Alemannus — v. Johannes Ale- 
mannus 

Aleši, Andrija 264, 268 

Alhambra 101, 102, 102 

Allegri, Antonio — v. Correggio 

Alma-Tadema, Laurens 375 

Almedina, Ferrando de 1 263 

Altamira 11, 12 

Amadeo, Giovanni Antonio 177 


Amsterdam 151, 282, 283, 284, 290 

Ancona 232 

Andrejević-Kun, Đorđe 609, 610, 
612, 613 

Andreotti, Paolo 334 

Andrijić Marko 214 

Andrijići, obitelj 269 

Angelico, fra Giovanni da Fiesole 
(Guidolino di Pietro da Mugello) 
181, 182, 386 

Angeli-Radovani, Kosta 573, 576 

Angers 128 

Angkor Vat 110 

Anjou, Rene 253 

Antelami, Benedetto 135 

Antemije iz Trala 84 

Antić, Danica 616 

Antiohija 53, 55 

Antolić, Vlado 582 

Anton s Padove 162 

Antonello da Messina (Antonello di 
Giovanni degli Antoni) 189 196 

Antropov, Aleksej P. 332 

Antunac, Grga 576 

Antwerpen 151, 247, 278, 179, 281, 
282 

Apel 50 

Apolodor 50 


670 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Aralica, Stojan 600, 606, 607, 616, 
620 

Arambašić, Dragomir 588, 622 

Aretino, Pietro 233 

Arezzo 62 

Arhipenko, Aleksandar 505, 508 

Arilje 96 

Ariosto, Lodovico 169 

Arles 65, 66, 128, 469 

Arp, Jean 498 

Arras 160 

Aspendos 65 

Assisi 152, 166 

Asuan 16 

Asursipal 28 

Atalidi 54 

Atena 39, 36, 37, 38, 40, 41, 45, 50, 
352 

Atos 88 

Atrejeva riznica 31 

Augsburg 248 

August, car 53, 66, 67, 68 

Augustinčić, Antun 568, 569, 573, 
574 

Autun 134 

Avramović, Dimitrije 399, 407 

Azteki 118, 120, 124 

Ažbe, Anton 446 


Babić, Ljubo 527, 528, 529, 542, 545, 
640, 651 

Babilon 25 

Baccio della Porta — v. Barlto- 
lommeo, fra 

Baće, Frano 560 

Bagdad 106, 106, 583 

Bahovec, Franjo 582 

Bakhuisen, Ludolf 291 

Bajić, Miloš 620 

Bakić, Vojin 572, 576 

Bakst, Lev S. 427, 429 

Balidin 27 

Bamberg 128, 129, 135, 136 

Banjaluka 106 

Bapska 132 

Baranjai, Vlasta 577 

Barbarelli, Giorgio — v. Giorgione 

Barbizon 375 


Barčić, Bogdan 654 

Bardi, Donato di Niccolo — v. Do- 
natello 

Barili, Milena 599 

Barlach, Ernst 503, 506 

Barocci, Federico 273 

Barry, Charles 359, 364 

Bartolić, Ivan 582, 583 

Bartolommeo, fra (Baccio della 
Porta) 228 

Baruh, Bora 612 

Earye, Antoine Louis 428, 431 

Basel 249 

Eastl, Vjekoslav 578 

Batič, Stojan 659, 660, G61 

Batina Skela 573 

Batrah 51 

Bayer, Ignaz 348 

Becerra, Gaspar 263 

Becić, Vladimir 515, 526, 533, 534, 
537, 645, 651 

Beč 237, 321, 322, 363, 394, 404, 408, 
421, 436, 437, 450, 454, 506, 518, 526, 
528, 592, 966, 567, 568, 571, 572, 578, 
597, 630, 633, 635, 639, 640, 642, 644, 
655, 656, 662 

— Belvedere 322, 331 

— Fontane 325, 331 

— Hofburg 322 

— Karlova crkva 322 

— Parlament 352 

— Sv. Stjepan 150 

Bedekovčina 336 

Begas, Reinhold 368, 371 

Begunje 665 

Behrens, Peter 507 

BFelec 132, 157, 161, 336, 338, 339, 345 

Belling, Rudolf 504, 509 

Bellini, Gentile 189, 194, 231 

Bellini, Giovanni 189, 196, 198, 198, 
281,1282 

Bellini, Jacopo 189, 231 

Belobrk, Momčilo 628 

Belotto, Bernardo (zvan Canaletto) 
321, 328 

Benedetto da Majano (Benedetto di 
Leonardo) 176, 180 

Benković, Federiko 321, 326, 327 
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Benois, Aleksandar N. 428 

Beograd 454, 534, 566, 568, 569, 582, 
585, 587, 588, 589, 590, 592, 593, 594, 
595, 598, 599, 603, 604, 605, 608, 613, 
614, 615, 620, 622, 625, 626, 627, 628, 
652, 655 

Beraković, Dragan 609, 610, 612 

Beram u Istri 162 

Berbuč, Milan 654 

Bergamo 238 

Bergant, Fortunat 345, 348 

Berlin 303, 305, 325, 355, 388, 394, 
421, 491, 510, 533 

— Dramsko kazalište 350, 552 

— Dvor 271, 306, 313 

—- Novi muzej 393 

— Stari muzej 349, 352 

Eerneker, Fran 655 

Bernik, Janez 654 

PEernini, Giovanni Lorenzo 216, 225, 
272, 272, 304 

Bernward 135, 135 

Berrettini, Pietro — v. Cortona, 
Pietro da 

Berruguete, Alonso 263 

Besarabić, Milan 624 

Besnard, Paul Albert 414 

Bešević, Milica 598 

Bešević, Nikola 605 

Bešlić, Ana 620 

Betti, Bernardino — v. Pinturicchio 

Bezeredy, Lujo 577 

Bežek, Nikolaj 665 

Bhuvanešvar 110 

Bigordi, Domenico — v. Ghirlandajo 

Bijaći 78 

Bijelić, Jovan 594, 595, 602, 604, 616 

Biograd na moru 130 

Birolla, Gvidon 633 

Eirsa, Viktor 655 

Biskupija kod Knina 78, 542, 569 

Bistra 336 

Pitolj 345, 534, 655 

Bizant — v. Carigrad 

Bizorničar, Milan 654 

Blaganje, Dušan 655 

Blatnik, Anton 661 

Bled 664, 665 


Blois 255 

Bobić, Bernardo 306, 307, 314, 339 

Bobić, Franjo 339 

Boccaccio, Giovanni 169 

Bocklin, Arnold 415, 422 

Bodnarov, Stevan 609, 610 

Bogdanović, Dejan 624 

Bogojević, Ratomir 628 

Bohinec, Marijan 666 

Boka Kotorska 334 

Bokanić, obitelj 307 

Bol na Braču 310, 581 

Bolfangus 162 

Bolle, Herman 578 

Bologna 93, 152, 178, 180, 222, 223, 
226, 299, 275, 321, 640 

Eoljka, Janez 661 

Bonheur, Rose 378 

Bonington, Richard Parkes 375, 424 

Borch, Gerard ter (ili Gerard Ter- 
borch) 287, 294 

Bordeaux 230 

Bordone, Paris 233, 234 

Borgona, Juan de 263 

Eorromini, Francesco 272 

Bosch, Hieronymus 242, 245, 649 

Bošan, Đorđe 620 

Botticelli, Sandro (Alessandro di Ma- 
riano Filipepi) 181, 182, 183, 184, 
185, 186, 187, 372 

Bouchardon, Edme 319 

Boucher, Francois 318, 318, 319, 360 

Bourdelle, Antoine 429, 501, 504, 5T1 

Bouts, Dirk 203, 206 

Božidarević, Nikola 211, 212, 213 

Božinov, Aleksandar 490 

Božović, Milan 612 

Bramante, Donato 215, 216, 216, 227, 
228 

Brancusi, Constantin 505 

Brandenburg 148 

Brandi, Petr 348 

Branimir 78 

Braque, Georges 474, 475, 450 

Brašovan, Dragiša 626, 627 

Bratož, Remigij 654 

Bratuž-Furlan, Vladimira 661 

Braunschweig 151 
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Brescia 127, 238 

Brezovica 339, 347 

Brežanin, Marko 623 

Brigos 50 

Brosse, Salamon de 256 

Brouwer, Adriaen 281, 282, 287, 371 

Brown, Ford Madox 375 

Brožik, Vaclav 400 

Bruegel, Jan (zvan Baršunasti i 
Cvjetni) 281 

Eruegel, Pieter ml. (zvan Pakleni) 
280, 281 

Bruegel, Pieter st. 237, 244, 245, 246, 
247 

Erugge 151, 202, 203, 206 

Brunelleschi, Filippo 169, 170, 170, 
175, 178 

Bruxelles 146, 151, 206, 228, 360, 542, 
582 

Budim 264, 268 

Budislavić, Ivan 161 

Budva 655 

Buenos Aires 573 

Buffalini, Andrea 334 

Buje 575 

Bukovac, Vlaho 434, 436, 441, 442, 
501, 515 

Bukurešt 5968 

Bulić, Bruno 541, 556, 557 

Bulovec, Karla 659 


Buonarroti — v. Michelangelo 
Buoninsegna — v. Duccio di Buon- 
insegna 


Burboni 329, 360 

Burgkmair, Hans 250, 255 
Burgos 153 

Burne-Jones, Edward 372, 375 
Butmir 13 

Butuniga u Istri 162 

Buvina, Andrija 135, 138 


Cabanel, Alexandre 434, 501 

Caen 128 

Cacak, Franc 666 

Caliari, Paolo — v. Veronese, Paolo 


Callot, Jacques 260, 302, 308, 309, 
329, 349 


Cambridge 247 

Campagnola, Domenico 239 

Campagnola, Giulio 239 

Canale, Antonio (zvan Canaletto) 321, 
322 

Canaletto — v. Belotto, Bernardo i 
v. Canale, Antonio 

Cano, Alonso 296 

Canova, Antonio 351, 353, 355 

Canterbury 151 

Capelle, Jan van de 290 

Capogrosso, Marco 310 

Caravaggio, Michelangelo (Amerighi, 
Michelangelo) 273, 273, 275, 302 

Careno de Miranda, Juan 297 

Carigrad 83, 103, 187, 597 

— Sv. Sofija 84, 84, 85, 87 

Carnarvon, George Edward 24 

Carpaccio, Vittore 190, 195, 197 

Carpeaux, Jean Baptiste 428, 430 

Carpi, Ugo da 239 

Carra, Carlo 480, 482 

Carracci, porodica (Agostino, Anni- 
bale, Lodovico) 274, 275 

Carriera, Rosalba 321 

Carriere, Eugene 408, 414, 420 

Carstens, Jakob Asmus 355 

Carter, Howard 24 

Cavtat 211, 569 

Cecilia Metela 65 

Cellini, Benvenuto 217, 218, 255 

Celje 659 

Cenni di Pepo => v. Cimabue 

Cesar, Ciril 648 

Cesar, Jože 654 

Cetin, Mire 654 

Cetinje 432, 568, 608 

Cezanne, Paul 459, 460, 461, 462, 464, 
470, 472, 473, 491, 592, 600, 604 

Chagall, Marc 498, 500 

Chambord 255 

Champaigne, Philippe de 303 

Champollion, Jean Francois 24 

Chandigarh 509 

Chardin, Jean Baptiste Simeon 318, 
320 

Charlottenburg 306, 355 
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Chartres 160 

Chassćriau, Thćodore 366, 368 

Chavin de Huntar 123 

Chelmonski, Jozef 486, 487, 489 

Chicago 568 

Chichen Itza 120, 122 

Chirico, Giorgio 480, 483 

Chiusi 61 

Chodowiecki, Daniel 325, 333 

Cholula 120 

Christus, Petrus 202, 204 

Cigarčić, Dragutin 620 

Cimabue, Giovanni (Cenni di Pepo) 
165, 166 

Cione, Andrea di — v. Orcagna 

Cioni, Andrea di Michele di Fran- 
cesco — v. Verrocchio, Andrea 

Chiuha, Jože 654 

Claude, Michel — v. Clodion 

Cleveland 642, 656 

Clodion (Michel, Claude) 319 

Clouet, Francois 258 

Clouet, Jean 258, 263 

Cloux 219 

Clovio, Giulio — v. Klović, Juraj 

Cluny 128 

Coello, Claudio 296 

Colleoni, Bartolommeo 117, 180, 217 

Conev, Hristo 490 

Constable, John 369, 372, 375, 378 
424 

Copan 120, 121 

Corbusier — v. Le Corbusier 

Cordoba 101, 101 

Corinth, Lovis 413, 421 

Corneille de Lyon 258 

Cornelius, Peter 381, 386, 387, 393 
400 

Corot, Camille 373, 374, 375, 411 

Correggio (Allegri, Antonio) 230, 231 
231, 232, 232, 239, 273, 327 

Cortez, Hernando 118 

Cortona, Pietro da (Berrettini, Pie- 
tro) 275 

Cossa, Francesco del 185 

Costaperaria, Josip 664 

Cota, Frane 572 
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Courbert, Gustave 378, 379, 381, 384 
395, 411 

Coysevox, Antoine 304 

Cranach, Lukas 250, 256 

Cremona 233 

Crivelli, Carlo 188 

Crnčić, Menci Klement 436, 444, 445, 
515, 534, 542 

Crngrob 157, 162 

Crnilović, Hristofor 598 

Crnota, Stjepan 237 

Cronaca, Simone (Pollajuolo, Simone 
del) 176 

Cuyp, Aelbert 210 

Cvetković, Natalija 598 


Čađević, Milica 598 

Čargo, Ivan 641 

Čelebonović, Aleksandar 616 
Čelebonović, Marko 605, 606 
Čermak, Jaroslav 400 

Černe, Peter 661 

Černigoj, August 640, 641 
Černigoj, Jaroslav 665 

Černigoj, Milan 665 

Černišev, Sergej J. 510 

Černivec, Josip 665 

Češljar, Teodor — v. Ilić, Teodor 
Četić, Milan 612 

Čičin-Šain, Andro 583 

Čikoš Sesija, Bela 436, 443, 515, 534 
Čobal, Ivan 654 

Čohadžić, Vera 612 

Čugudži 111 


Ćelić, Stojan 620 
Ćirić, Miodrag 612 
Čulinović, Juraj 188, 195, 528 


Daaddi, Bernardo 166, 168 

Dafni 88 

Dalmatinac, Juraj — v. Juraj Dal- 
matinac 

Damask 101 

Domnjanović, Radomir 620 

Danil, Konstantin 399, 407, 408 

Dannecker, Johann Heinrich 353 
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Dante 166, 169 

Daruvar 336 

Daumier, Honore 377, 378, 381 

David, Gerard 204, 207 

David, Jacques Louis 356, 358, 360 

David d'Angers, Pierre Jean 368 

Debar 345 

Debelo Brdo 14 

Debenjak, Riko 650 

Dečani 96, 98 

Defregger, Franz 389, 394 

Degas, Edgar 405, 412 

Deinokrat 57 

Del 35, 40 

Delacroix, Eugene 362, 363, 364, 365, 
367, 368, 411 

Delaroche, Paul Hippolyte 365, 368 

Delaunay, Robert 472 

Delft 282 

Delft, Jan van — v, Vermeer van 
Delft, Jan 

Delhi 108 

De VOrme (Delorme), Philibert 256 

Demetrije 44 

Dendera 23 

Denev, Boris 490 

Denon, Dominique Vivant 24 

Denzler, Juraj 581 

Derain, Andre 472, 476 

Desiderio da Settignano (Desiderio 
di Bartolomeo di Francesco detto 
Ferro) 180 

D'Este 186, 238 

Dešković, Branislav 569 

Detoni, Marijan 553, 557 

Dev, Saša 665 

Didek, Zoran 646, 651 

Dientzenhofer, Kilian Ignaz 348 

Dijon 160 

Dimitrije, živopisac 98 

Dimitrijević, Vojislav 612, 615, 615 

Dinčić-Menegelo, Frano Ivan 624 

Divjak, Ksenija 620 

Djagiljev, Sergije 427 

Dobrinj 161 

Dobrović, Nikola 626 

Dobrović, Petar 590, 591, 602, 604, 
608, 616 


Dogan, Boris 561 

Dokić, Sreten 615 

Dolci, Carlo 275 

Dolgan, Milena 652 

Dolinar, Lojze 655, 656 

Donat 79 

Donatello (Donato di Niccolo di Bet- 
to Bardi) 174, 175, 176, 178, 180, 
186 

Doni, Paolo — v. Ucello, Paolo 

Donner, Georg Raphael 325, 331 

Donja Dolina 14 

Doradi 118, 124 

Dorani 31, 36 

Dore, Gustave 420 

Dospevski, Stanislav 490 

Dossi, Dosso (Giovanni de Lutero 
ili de Constantino) 239 

Dou, Gerard 287 

Dovjak, Marjan 654 

Draga u Sloveniji 132 

Dragić, Ljubiša 626 

Dragonić, Matija 161 

Draguć u Istri 162 

Dremelj, Stane 659 

Dresden 321, 325, 328, 332, 863, 491, 
639 

Drinopolje 103, 104 

Držić, Marin, graditelj 307 

Dubrovnik 155, 211, 268, 269, 581, 
611 

— Dominikanski samostan 155, 211 

— Franjevački samostan 139, 130 

— Isusovačka crkva 334 

— Katedrala 130, 334 

— Knežev dvor 155, 267, 269 

— Loža glavne straže 332 

— Ljetnikovac obitelji Kaboga 270 

— Minčeta 269 

— Onofrijeva česma 152, 155 

— Orlandov stup 343 

— Slikarska škola 210, 211, 212 

— Sponza (Divona) 269, 243, 343 

— Sv. Marija na Dančama 211 

— Sv. Spas 268 

— Sv. Vlaho 310, 334, 343 
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Omar 99, 101 

Omerza, Nikolaj 645, 651 

Omiš 307 

Onofrio de la Cava 152, 155 
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Pajonije 43 

Pakrac 575 

Palavičini, Petar 623, 625 
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Parma 137, 231, 232, 239 

Parmigianino (Mazzola, Francesco) 
237, 239, 273 

Pasargada 28 

Pasitel 51 

Pasture, Rogier de la — v. Weyden, 
Rogier van der 

Pater, Jean Baptiste 318 

Pavao III, papa 227, 236 

Pavija, Certosa 127, 172, 177 

Pavlovec, France 634, 635, 642, 643, 
643, 644 

Pavlović, Dragoljub 588 
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Petrograd 428 
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Pogačnik, Marjan 654 

Pohlen, Jože 655 
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Postružnik, Oton 546, 556 

Potočnjak, Vladimir 381 

Potokar, Cita 652 
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— Katedrala sv. Vaclava 347 
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Pregelj, Marij 646, 648, 649 

Pregelj, Mira 644, 645 
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Preller, Friedrich 355, 355 

Prica, Zlatko 561 
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Prijatelj, Kruno 270, 307, 334 
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Primaticcio, Francesco 255 

Primožić, Tošo 654 

Prljević, Miladin 628 
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Prodanović, Boža 620 

Protić, Miodrag 617, 620 
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Purga 336, 339 
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Radić, Zvonimir 565 
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Radonić, Novak 407 

Radovan 135, 139 

Radovanović, Mihailo 626 

Radović, Ivan 601, 605, 616, 620 
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Ranger, Ivan 339 

Ranosović-Ranos, Petar 588, 589 

Rašica, Božidar 561, 582, 583 

Raškaj, Slava 436, 448 

Rauch, Christian Daniel 353, 354, 
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Rauter-Zelenko, Sonja 661 
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— Krstionica ortodoksnih 86 

— Mauzolej Galle Placidije 85, 86 

— S. Apollinare in Classe 74 

— S. Apollinare Nuovo 74 

— S. Giovanni in Fonte 75 

— S. Vitale 75, 83, 86, 86, 87, 91 

— Teodorikova grobnica 74 

Ravnikar, Edo 665 

Ravnikar, Ljubo 652 

Regensburg 150 

Reggi de, Marjan 654 

Regillo, Giovanni Antonio Licinio — 
v. Pordenone 

Reims 144, 149, 160, 368 

Rembrandt, Harmenszoon van Rijn 
283, 284, 285, 286, 287, 288, 289, 290, 
291, 327, 345, 420 
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Remetinec 161 

Rendić, Ivan 434, 449, 566 

Reni, Guido 274, 275 

Renko, Julijan 661 

Renoir, Auguste 403, 404, 412, 414 

Rethel, Alfred 388 

Revett, arheolog 349 

Reynolds, Joshua 327, 328, 335, 371 

Režek, Ivo 534, 594 

Ribar, Jurica 616 

Ribera, Giuseppe (zvan Lo Spagno- 
letto) 275, 293 

Richter, Vjenceslav 561, 582, 583 

Riemenschneider, Tilman 249, 250 

Rietschel, Ernst 371 

Migaud, Hyacinthe 303 

Rijavec, Milan 654 

Rijeka 583 

Rim 23, 27, 51, 53, 57, 61, 73, 75, 135, 166, 
175, 181, 215, 222, 223, 226, 227 228, 
230, 232, 237, 247, 263, 268, 272, 294, 
303, 304, 306, 310, 335, 353, 355, 358, 
386, 405, 454, 534, 545, 552, 568, 641, 
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— Il Gesu 334 

— Kolosej 65 

— Konstantinov slavoluk 64 

— Marcelovo kazalište 65 

— Pallazzo Farnese 216 

—- Panteon 63, 65, 74, 230 

— S. Andre della Valle 334 
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— Sikstinska kapela 186, 192, 215, 
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— Sv. Petar 185, 215, 216, 223, 225, 
227 
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— Vatikan T1, 186, 216, 228, 228, 229, 
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— Vila Farnesina 216 

Rimini 185 

Risimović, Boško 620 

Ristifor, živopisac 98 

Rizzo, Antonio 177 


Rjepin, Ilja 425, 426, 427 

Robba, Francesco 338, 343 

Robbia, Andrea della 179 

Robbia, Luca della 173, 179 

Robusti, Jacopo — v. Tintoretto 

Rod 53, 55, 57 

Rodin, Auguste 428, 429, 432, 433, 434, 
435, 436, 489, 501, 568, 569 

Rogelj, Albin 654 

Rohrman, Stanko 665 

Rojec, Drago 666 

Roksandić, Simeon 596, 622 

Romanino, Girolamo 238 

Romney, George 328, 338 

Rosa, Salvatore 275 

Rosandić, Toma 560, 566, 602, 608, 
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Rosselino, Antonio (Gambarelli, An- 
tonio di Matteo di Domenico) 180 

Rossetti, Dante Gabriel 371, 375 

Rota, Martin — v. Kolunić, Martin 

Rotterdam 151 

Rouault, Georges 472, 476, 477 

Rouen 151, 368 

Rousseau, Jean Jacques 316 

Rousseau, Henri (zvan Le Douanier) 
465, 471 

Rousseau, Thćodore 373, 375 

Rovinj 577 ; 

Rubens, Petar Pavao 219, 275, 276, 277, 
277, 278, 280, 281, 296 

Rubljov, Andrej 94 

Rude, Francois 367, 368, 428 

Rudenica 98 

Rudnjev, Lev 510 

Ruisdael, Isaak 290 

Ruisdael, Jacob 290 

Ruisdael, Salamon ml. 290 

Ruisdael, Salamon st. 290 

Runge, Philipp Otto 393, 394 

Ružička, Kamilo 551, 554 

Ružić, Branko 577 


Sablić, Rudolf 561 
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Sahsida, Rudolf 654 
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Sajovic, Eugen 651 
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Samarkand 104, 106 

Sammicheli, Gian Girolamo 269 

Sammicheli, Michele (ili Sanmicheli) 
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Samobor 157 

Sanci 108 

Sangallo, Antonio di (Giamberti, 
Antonio) 216 

San Gimignano 140 

Sanmicheli — v. Sammicheli, Mi- 
chele 

Sansovino, Jacopo (Tati, Jacopo) 217 

Sanssouci 313, 325 

Santi — v. Rafael 

Santi, Giovanni 228 

Santiago de Compostella 129 

Santini, Giovanni 348 

Sarajevo 105, 106, 581, 600, 615 

Sarić, Miloš 620 

Sarvaš 13 

Sassoferrato (Salvi, Giovanni Bat- 
tista) 275 

Sauro 51 

Savinšek, Jakob 659, 661 

Savoldo, Gian Girolamo 238 

Savonarola, Girolamo 183 

Schadow, Johann Gottfried 325, 351 

Schadow, Friedrich Wilhelm 386, 388 

Schiavone, Andrea — v. Medulić, 
Andrija 

Schinkel, Karl Friedrich 349, 350, 
352 

Schleissheim 322 

Schliemann, Heinrich 31 

Sehlitter, Andreas 271, 305, 312, 313 

Schmidt-Rottluff, Karl 494 

Schnorr von Carolsfeld, Julius 386 

Schongauer, Martin 209, 210 
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Schwind, Moritz 383, 393, 400 

Scorel, Jan van (Schorel, Schoorel, 
Scorelius) 247 

Sedej, Maksim 646, 647, 648, 648 

Segantini, Giovanni 423, 426, 461 

Seghers, Herkules 290 

Segovija 102 

Seissel, Josip 580, 582 

Seissel, Silvana 583 

Seitz, Alexander Maximilian 387 

Seitz, Ludwig 387 

Sekulić, Aleksandar 592 

Sekulić, Zdravko 601 

Sela kraj Siska 336 

Selinunt 41 

Seljak-Čopič, Ivan 654 

Semper, Gottfried 363 

Senaherib 25 

Septimije Sever 65 

Serajnik, Domicijan 665 

Sertić, Zdenka 561 

Settignano, Desiderio — v. Desiderio 
da Settignano 

Seurat, Georges Pierre 457, 458, 461 

Sevdić, Jovan 613 

Severini, Gino 480, 482 

Sevilla 101, 102, 103, 263, 293, 294, 
296 

Siemiradzki, Henryk 486 
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— Katedrala 152, 164, 166 

— Slikarska škola 166, 168 

— Utvrđena palača 140 
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Signorelli, Luca 185, 192, 193 

Sigulin, Anton 659 

Simčič, Branko 666 

Simić, Pavle 407 

Simić, Vojin 626 

Sinaj 28 
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Sinj 581 
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Sisak 583 
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Sivec, Jože 665 

Sjerov, Valentin 427 

Skidmore, Louis 511 

Skitnik, Sirak 490 

Skoczylas, Wladyslaw 489, 492 

Skopal, Stela 577 

Skopas 44, 45 

Skopin, Igor 583 

Skopje 345, 576, 613, 655 

Slana, France 654 

Slapernik, Rajko 652 

Slaviček, Antonin 484 

Slevogt, Max 414, 421 

Sluter, Claus 160 

Smerdu, Frančišek 656, 658, 658, 663 

Smirke, Robert 350 

Smrekar, D. 666 

Smrekar, Hinko 633, 652 

Snoj, Viktor 654 

Snyders, Frans 282 

Sobjeski, Jan 305, 348 

Sofija 454, 587 

Sokić, Ljubica 616 

Soldatović, Jovan 620 

Solin 65 

Solun 88 

Somborski, Miloš 628 

Sopoćani 96, 98, 98 

Sotler, Gorazd 661 

Soufflot, Germain 320 

Spacal, Lojze 652 

Sparta 41 

Spazzapan, Lojze 641 

Speyer 129 

Spinčič, Ivo 665 

Spitzweg, Karl 388, 391 

Split 155, 239, 310, 334, 524, 567, 579, 
581, 582, 583 

— Dioklecijanova palača 66, 66, 132 

— Katedrala 135, 138, 154, 335, 344 

— Palača Milesi 268 

— Sv. Križ 307 

— Sv. Trojica 79 

— Utvrde 307 

Spoleto 181 

Squarcione, Francesco 186, 188, 189 

Srb 575 

Srbinović, Mladen 620 


Sremski Karlovci 345, 347 
Srnec, Aleksandar 561 
Stančić, Miljenko 559, 561 
Stanislawski, Jan 487 
Stanković, Radeta 624 
Stanković, Slavoljub 620 
Stanojević, Veljko 604 

Stari Grad na Hvaru 269 
Staro Nagoričane 96, 95 
Steen, Jan 287, 293 

Stefan 51 

Stefanutti, Oktavijan 583 
Stegovec, Tinca 654 

Steiner, Milan 534, 552 
Steinmann, Egon 581 

Stele, France 454 

Stermecki, Viljem 666 
Sternen, Matej 450, 453, 456, 629, 639 
Stevanović, Andra 625 
Stevanović, Borivoje 588, 598 
Stična u Sloveniji 132 
Stijović, Rista 606, 624, 624 
Stiplovšek, Fran 639 
Stojadinović, Ratimir 620 
Stojanović, Bratislav 628 
Stojanović, Sreten 602, 621, 623, 623 
Stojanović-Sip, Dragoslav 620 
Stonehenge 13, 13 

Stoss, Veit 249 

Stoviček, Vladimir 659 
Strala, Svetislav 605 
Strasbourg 135, 145, 150, 160, 319 
Strenar, Maks 665 

Strižić, Zdenko 578, 581 
Strossmayer, Josip Juraj 386 
Siroy, Mihael 405 
Stryjenska, Zofja 489 

Stuart, James 349 

Stuck, Franz 419, 422, 542 
Stuđenica 96 

Studin, Marin 566, 566 
Stupica, Bojan 666 

Stupica, Gabrijel 649, 650, 653, 654 
Sulčič, Viktor 664 

Sumerani 25, 26 

Sung 111 
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Sunko, Dionis 578 

Supetarska Draga 79 

Sušak 581, 582 

Suza 28 

Svečnjak, Vilim 558 

Sveta Tri Kralja u Sloveniji 157 
Svetvinčent u Istri 162 

Syrlin, J6rg 210 

Szczepkowski, Jan 489 


Ste Saša 633 

Šeferov, Vilko 553 

Šegvić, Neven 583 

Šen, Edo 519 

Šenoa, Branko 526, 528 

Šerban, Milenko 605, 620 

Šeremet, Ivo 545, 555, 611 

Šestić, Ljudevit 555 

Šibenik 237, 239, 307, 310, 334, 582, 
583 

— Katedrala 153, 155, 268 

Šibila, Janez 654 

Šid 608 

Šimaga, Petar 560 

Šimon, František 484 

Šimunović, Frano 556, 558 

Širaz 106 

Škodlar, Čoro 652 

Škofja Loka 157, 453 

Škreta, Karel 348 

Šlajmer, Marko 666 

Šohaj, Slavko 552, 558, 646 

Šorli, Marijan 665 

Šotra, Branko 615 

Španiel, Otokar 486 

Štrkelov, Konstantin 490 

Štrukelj, Ivo 659, 666 

Štrukelj, Tomaž 665 

Štursa, Jan 486, 488, 572, 637 

Šubic, Ive 654 

Šubic, Janez 437 

Šubic, Juraj 437 

Šubic, Mirko 652 

Šubic, Vladimir 665 

Šulentić, Zlatko 531, 546 

Šumanović, Sava 592, 593, 606, 608 

Šunj na Lopudu 211 

Šuput, Bogdan 616 


Šušmelj, Lojze 652 
Šušteršić, Marko 654 
Švabinsky, Max 484, 488 


Tabaković, Ivan 604, 606, 607, 620 

Tadž Mahal 106, 111 

Tanagra 45, 52 

Tancig, Branka 666 

Tanev, Nikola 490 

Tang 111 

Tarquinia (Corneto) 59, 61 

Tarragona 129 

Tartaglia, Marin 532, 533, 552, 603, 
606, 649 

Tasso, Torquato 169 

Tati, Jacopo — v. Sansovino, Jacopo 

Tebe 21 

Tegeja 44 

Temišvar 407 

Teniers, David ml. 281, 371 

Teniers, David st. 281 

Tenohtitlan 118 

Teodora 83, 87 

Teodorik 74 

Teodorović, Arsenije 407 

Teodorović, Đurđe 610, 612 

Teotihuacan 118, 119, 120 

Tepina, Marijan 665 

Terborch, Gerard — v. Borch 

Theotokopulos, Dominicos — v, Gre- 
co, El 

Thoma, Hans 418, 422, 424 

Thorvaldsen, Bertel 352, 353, 355 

Tiahuanaco 123 

Tiepolo, Giovanni Battista 320, 325 

Tihec, Slavko 661 

Tiljak, Đuro 541, 553 

Tintoretto, Jacopo (Robusti, Jacopo) 
235, 236, 238, 239, 240, 273, 294 

Tirint 31 

Tisi da Garofalo, Benvenuto — v. 
Garofalo 

Tišina, Franjo 582 

Tito Flavije 65, 68, 69 

Tizian (Tiziano Vecellio) 198, 2381, 
232, 233, 235, 236, 236, 237, 239, 280, 
292, 327 
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Todorov, Ceno 490 

Todorović, Dimitrije 612, 624 

Todorović, Mica 615 

Todorović, Poleksija 588, 589 

Todorović, Stevan 409, 588, 589 

Todorović, Vojislav 620 

Toledo 102, 153, 292, 293, 300 

Toledo, Juan Bautista 262 

Tolteki 118, 120 

Tomašević, Aleksandar 620 

Tomašević, Ernest 540 

Tomažič, France 605 

Tomić, Mihailo 624 

Tominc, Josip 407 

Tompa, Kamilo 557 

Tompa-Ehrlich, Marta 561 

Topusko 157 

Torcello 88, 91 

Torino 583, 641 

Torrigiani, Pietro 248 

Torunj 151 

Toulouse 128 

Toulouse-Lautrec, Henry 466, 471 

Tours 207 

Trajan 65, 68, 135 

Tratnik, France 631, 632, 633, 644 

Trbovlje 659 

Trenz, Janez 665, 666 

Trepše, Marijan 536, 553 

Treviso 233 

Trezzo, Jacopo da 263 

Trianon 

— Mali 315, 319 

— Veliki 299 

Trier 65, 66 

Trnkoczy, Jela 652 

Trogir 158, 159, 239 

— Katedrala 132, 133, 135, 139. 155, 
161, 264, 265, 268, 307, 310, 334 

— Palača Cipiko 156, 156 

— Sv. Barbara 78, 80 

— Sv. Dominik 155 

Troja 31 

Troyon, Constantin 375, 378 

Trst, 434, 640, 652, 654, 657, 664 

Trstenjak, Ante 642, 643 

Tršar, Drago 654, 659 


Tršar, Marijan 654 

Trški Vrh 336 

Trumić, Stojan 613, 616 

Tuhelj 157 

Tura, Cosimo (Cosimo di Domenico 
di Bonaventura) 186, 194 

Turina, Vladimir 582 

Turkalj, Joza 570 

Turner, William 370, 372 

Turnišče 162 

Tušek, Božidar 582 

Tut-Ankh-Amon 18, 22, 24 


U bavkić, Petar 596, 622 
Uccelo, Paolo (Doni, Paolo) 181 
Uhde, Fritz 412, 421 

Ulcinj 582 

Ulm 150, 210 

Ulrich, Antun 581 

Umek, Drago 665, 666 
Uppsala 153 

Urbančić, Izidor 654 

Urbino 176, 203, 215, 228 
Usenik, Jože 666 

Uiamaro 115 

Utišenović. Juraj 155 
Utrecht 151, 247 

Utrillo, Maurice 472, 472, 473 
Uvodić, Anđeo 528 

Uxmal 117, 120 

Uzdolje 78 

Uzelac, Milivoj 537, 553 


Vati 31 


Vagenšperk u Sloveniji 343 
Vaić, Fedor 558 

Valadon, Suzanne 469, 472 
Valdec, Rudolf 437, 452, 566, 568 
Valdes Leal, Juan 296 
Valencija 263 

Valentinčič, Janez 665 
Valvasor, Ivan Weikhard 343 
Vancaš, Josip 578 

Van Gogh, Vincent — v. Gogh 
Vaništa, Josip 561 

Vanka, Maksimilijan 525, 542 
Vanucci, Pietro — v. Perugino 
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Varaždin 306, 336, 339 

Varaždinske Toplice 338 

Vargas, Luis de 263 

Varlaj, Vladimir 541, 553 

Varšava 305, 321, 454, 487 

— Lazienki 348 

Vasari, Giorgio 141, 166 

Vasić, Pavle 612 

Vatikan — v. Rim 

Vatin, 14 

Vavpotič, Bruno 652 

Vavpotič, Ivan 633 

Vecelli, Tiziano — v. Tizian 

Veji 61, 61 

Vel&zquez, Diego Rodriguez de Silva 
294, 295, 296, 301, 302, 303, 304, 328, 
412, 650 

Velde, Willem van de 291 

Velenje 666 

Velid, kalif 101 

Veliki Novgorod 92 

Velimirović, Vuka 623 

Venecija 170, 180, 189, 211, 212, 216, 
231, 232, 233, 237, 252, 292, 306, 
310, 321, 335, 526, 569, 652 

— Ca d'Oro 153 

— Colleonijev kip 177, 180 

— Duždeva palača 151, 153, 177, 189, 
235, 236 

-— Knjižnica sv. Marka 217 

— Logetta 217 

— Palača Corner-Spinelli 177 

— Palača Vendramin-Calergi 177 

— Scuola S. Orsola 190 

— Scuola S. Rocco 236 

— Slikarska škola 189, 321, 233, 237 

— S. Giorgio Maggiore 236 

— S. Marco 88, 88, 128, 217 

— S. Zaccaria 177 

— Sta Maria dei Miracoli 177 

— Sta Maria della Salute 272, 334 

Venecijanov, Aleksej G. 426 

Vereščagin, Vasilij 425, 426 

Vermeer van Delft, Jan (Jan van 
der Meer) 286, 291 

Vernet, Horace 368, 400 

Verona 178 


— Arena 65 

— Loggia del Consiglio 178 

— Palača Bevilacqua 225 

— Sant Elmo 127 

Veronese, Paolo (Caliari, Paolo) 235, 
237, 239 

Verrocchio, Andrea (Cioni, Andrea 
di Michele di Francesco) 177, 178, 
180, 217 

Versailles (v. i Trianon) 255, 297, 298, 
299, 301, 303, 306, 307, 319, 321 

Vesel, Ferdo 446, 453, 593, 632 

Većzelay 134 

Veža, Mladen 558, 561 

Vicenza 216, 217 

Vid iz Kotora 96 

Vidic, Janez 654 

Vidmar, Boris 666 

Vidmar, Drago 639, 652 

Vidmar, Nande 639, 652 

Vidović, Emanuel 516, 524, 526 

Vignon, Pierre 352 

Vijorović, Dragoslava 624 

Vilhar, Mario 654 

Vincenc iz Kastva 162 

Vinci — v. Leonardo da Vinci 

Vinča 13, 14 

Vinica 336 

Violet-le-Duc, Eugčne 364 

Vis 334 

Virius, Marko 561 

Vischer, Petar 249, 251 

Visoko u Sloveniji 162, 654 

Vitić, Ivo 581, 582 

Vitruvije, Marko Polio 66, 216, 256 

Vittoria, Alessandro 310 

Vivarini, Alessandro 189 

Vivarini, Alvise 189, 232 

Vivarini, Antonio 189 

Vladimir u Rusiji 92, 92, 94 

Vladimirski, Tomo 613 

Vlajić, Dušan 614, 616 

Vlajnić, Živojin 611 

Vlaminck, Maurice 470, 471, 472 

Voćin 157 

Vojvodić, Ivan 561 

Volzinij (lat. Volsinii) 60 

Vos, Cornelis de 282 
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Vouet, Simon 303 

Vovk, Melita 654 

Vozarević, Lazar 620 

Vranjanin, Franjo (Laurana, Fran- 
cesco da) 179, 180, 215, 253 

Vranjanin, Lucijan (Laurana, Lucia- 
no da) 176, 203, 215 

Vranjic 542 

Vrbanić, Vido 626 

Vrboska na Hvaru 269 

Vrečič, Ludvik 643 

Vrubelj, Mihail A. 427, 428 

Vučedol 13 

Vučetić, Paško 588, 590 

Vučković, Boško 613 

Vujaklija, Lazar 620 

Vukanović, Beta 596, 597 

Vukanović, Rista 592, 596, 597 

Vukotić, Mihailo 599 

Vukotić, Matija 620 

Vukovje 157 

Vulca 61 

Vulci (lat. Volci) 61 

Vurnik, Ivan 664, 665 

Vušković, Miloš 605 


W agner, Otto 506, 578, 662 

Walden, Herwarth 491 

Waldmiller, Ferdinand 384, 385, 394 

Wartburg 130 

Wassenhove, Joos van — v. Gent, 
Justus van 

Watteau, Antoine 316, 317, 317, 318 

Weenix, Jan 290 

Weimar 640 

Weiss-Belač, Janez 652 

Weyden, Rogier van der (Pasture, 
Roger de la) 202, 203, 206, 209 

Whistler, James Mac Neill 420, 424 

Wilanow 348 

Wilkie, David 371 

Winckelmann, Johann Joachim 355 

Wittenberg 250 

Wittig, Edward 489 

Wwlgemut, Michael 210, 211, 252 

Worms 129 

Wren, Christopher 326 


Wright, Frank Lloyd 509 
Wiirzburg 320, 321, 322, 330 
Wyczolkowski, Leon 486, 487, 490 
Wyspianski, Stanislav 487, 491 


Xochicale 120 


York 151 
Ypres 151 
Yucatan 117, 118, 120, 122 


Zadar 155, 237, 307, 581, 583 

— Katedrala 131, 132 

— Sv. Donat 78, 79, 81 

— Sv. Marija 268 

— Sv. Petar 78 

Zadkin, Osip 505 

Zagreb 62, 264, 306, 339, 404, 434, 
436, 515, 528, 556, 558, 566, 568, 
571, 5672, 573, 574, DT4, 575, 577, 
578, 581, 582, 584, 587, 588, 600, 609, 
630, 639, 643, 644, 645, 646, 648, 
651, 656, 657 

— Burza, bivša 574, 578, 579 

— Dvorana 395, 404 

— Franjevačka crkva 157, 306 

— Galerija Jugoslavenske akademije 
166, 181, 183, 237, 275, 292, 307, 321, 
360 

— Galjufova zidanica 336 

— Kabinet grafike 302, 345 

— Kapela sv. Stjepana 161 

— Katedrala 156, 157, 161, 306, 307, 
338, 431, 578 

— Kazalište 436, 456, 578 

— Maksimir 405 

— Moderna galerija 400, 456 

— Nadbiskupski dvor 336 

— Palača Oršić-Rauch 336, 346 

— Sv. Blaž 578 

— Sv. Katarina 306, 307, 33 

— Sv. Ksaver 335 

— Sv. Marko 157 

Zaharijev, Vasil 490 

Zajc, Ivan 655 

Zaječar 573 
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Zajezda 161, 336 
Zarin, Aleksandar 620 
Zak, Eugenjusz 489 
Zasche, Ivan 405 
Zeitblom, Bartholomaus 210, 210 
Zelenko, Karel 654 
Zemljak, Ivo 581 
Zenica 581 

Zeuksis 50 

Zey, Robert 654 
Zinaver, Branko 654 
Zlamalik, Mate 612 
Zloković, Milan 626 


Zorn, Anđreas 424, 426 
Zornik, Klavdij 652 

Zuloaga, Ignacio 421, 424, 542 
Zumbusch, Kaspar 371 
Zurbaran, Francisco 293 
Zurich 363 


Žera 573 

Žiča 96 

Župančič, Marko 665 
Žuto Brdo 14 

Žuža, Jelka 654 


Lujo Bezeredi: Kravica (Fragment iz »Balkanskog kručifiksa«) 
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U Kazalu naziva i pojmova dan je tumač onih termina koji se općenito 

upotrebljavaju u likovnim umjetnostima i arhitekturi, a koji u tekstu 

nisu pobliže objašnjeni. Termini uz koje nema tumača objašnjeni su 
redovno na stranici koja je u Kazalu označena prvom brojkom. 


Abar; završni dio kapitela grčkog 
stupa, četverouglasta kamena plo- 
ča, na kojoj počiva arhitrav 37 

acheulćen (č. ašelen); razdoblje sta- 
rijega kamenog doba 12 

adaptacija; u arhitekturi: pregrad- 
nja, preinaka građevine u druge 
određene svrhe 663, 665, 655 

agonalni hram, u grčkom graditelj- 
stvu objekt koji nema kultičku 
već profanu funkciju 35 

akademija; visoka škola likovnih 
umjetnosti 

— Beč 642, 644 

— Beograd 546, 968, 604, 608, 650, 
655 

— Bologna (porodica Carracci) 275 

— Ljubljana 638, 642, 617, 648, 649, 
652 

— Munchen 533, 655 

— Prag 658, 662 

— Zagreb 437, 515, 531, 533, 545, 546, 
559, 572, 630, 643, 644, 645, 647, 
648, 656, 658 

akademizam; u slikarstvu, kiparstvu 
i arhitekturi pridržavanje ustalje- 
nih propisa i pravila, poprimljenih 
školovanjem u akademiji; sinonim 
za konzervativnost i održavanje 
tradicija 427, 432, 450, 454, 515, 
518, 591, 592, 595, 596, 625 

akant; mediteranska biljka, koje sti- 
lizirani listovi služe kao ukras u 
plastici i slikanom ornamentu; re- 


dovno se primjenjuje u kapitelu 
grčkog korintskog stupa i u rim- 
skom kompozitnom kapitelu 38, 75 

akropola; opći naziv za utvrđeni dio 
grčkoga grada, koji se nalazi na 
uzvisini i služi kao zaklonište pu- 
čanstva za vrijeme ratova 37 

akroterij; plastičan ukras grčkoga 
hrama, smješten na vrhu i rubo- 
vima zabatnog trokuta; izrađuje 
se od kamena ili terakote 37 

akt; goli ljudski lik, prikazan u slici 
ili kipu 

— renesansni 185 

— barokni 279 

— u XVIII st. 328, 329 

— u XIX st. 384, 421, 422, 426, 429, 
430, 464 

—.u XX st. 472, 486, 505, 569, 658 

akvarel, slika izrađena bojama oto- 
pljenim u vodi, redovno na bijeloj 
podlozi 367, 436, 494, 533, 534, 543, 
546, 553, 608 

akvedukt; rimski vodovod 65 

alabaster; poluproziran kamen žuć- 
kaste boje, iz kojega su se izrađi- 
vale posude, svjetiljke i manji ki- 
povi; tanke ploče alabastra (tzv. 
alabastrine) služile su mjesto pro- 
zorskih stakala 26, 60 

alcazar, maurska građevina 102 

al fresco — v. freska 

alegorija; alegorijska tema, kompo- 
zicija, figura; prikazivanje u slici 
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ili kipu stanovitog pojma kao 
stvarne pojave (npr. lik Pravde 
kao žene zavezanih očiju, s mačem 
i vagom) 

— srednjovjekovna 135, 163, 167, 168 

— renesansna 180, 203, 224, 227, 228, 
233, 249, 260 

— u XVIII st. 318, 320, 325 

— u XIX st. 355, 360, 375, 406, 422, 
437, 483, 484 

amater; ljubitelj umjetnosti, sabirač 
umjetnina (kolekcionar); također 
čovjek koji se bavi umjetnošću a 
da nije stručno školovan, iz lju- 
bavi i vlastitog zadovoljstva a ne 
zbog zarade 

ambon, u starokršćanskoj crkvi po- 
višeno mjesto, na kojem su se 
držale propovijedi (preteča propo- 
vjedaonice); u pravoslavnoj crkvi: 
amvon 75 

amfiprostil; vrsta grčkog hrama 
s otvorenim predvorjima na pro- 
čelju i začelju; svako predvorje 
ima redovno po četiri stupa 35 

amfiteatar; = povišeno — polukružno 
gledalište u grčkim i rimskim ka- 
zalištima; naziv i za građevinu 
eliptičnog oblika, koja je služila 
za gladijatorske borbe (v. arena) 
39, 65 

amfora; vrsta grčke vaze, velika 
posuda za vodu, ulje, vino, žito i 
dr.; imala je ravan podnožak ili 
je u dnu bila šiljasta, tako da se 
mogla utaknuti u pijesak; redov- 
no je oslikana ornamentima ili 
figuralnim prikazima 45 

amoreti; gola krilata djeca u prika- 
zima ljubavnih i mitoloških pri- 
zora 

ampir — v. empire 

anatomija 

— nauka o građi i sastavu lijela ži- 
vih bića; u primjeni u likovnim 
umjetnostima 163, 166, 180, 220, 253 

— motiv slike na kojoj je prikazano 
seciranje lešine 282, 283, 284 


anegdotska tema; likovni prikaz 
anegdote; v. narativna tema 290 

animalist; umjetnik koji u slici ili 
kipu prikazuje životinje 569 

animalistički motiv; naziv za sadr- 
žaj slikarskog ili kiparskog djela, 
u kojemu su prikazane životinje 

antependij; ukras od drva, kovine 
ili tkanja kojim se prekriva pred- 
nji dio oltarnog stola 160, 161 

antika; kultura, umjetnost, umjet- 
nički obrt, uređaji i dr. u starom 
grčkom i rimskom svijetu 

apartman; odvojeni niz prostorija 
kao zaseban stan u palači, kući ili 
hotelu 

apokalipsa; otkrivenje Ivanovo; apo- 
kaliptički motivi daju likovnim 
umjetnicima prilike za fantastične 
i mistične prikaze 185, 252, 260, 381 

apoksiomen; grčki kip atleta što 
skida ulje s tijela pomoću struga- 
lice 46 

apsida, u graditeljstvu, polukružna 
udubina, kojom se završava onaj 
zid rimske bazilike koji je suče- 
lice ulazu; u kršćanskoj crkvi — 
redovno na istočnoj strani — pro- 
stor za oltar i svećenstvo; u ka- 
snijem razvoju (gotika) postaje vi- 
šekutna 

— rimska 64, 65 

— starokršćanska 73, 74 

—- bizantijska 85, 92, 96 

— romanička "79, 125, 132, 133 

—>» gotička 141, 149, 155 

apsidalna kapela; kapela s oltarom, 
ugrađena u apsidi 143 

apsolutna plastika; naziv za kipar- 
ska djela u apstraktnoj umjetnosti 
505 

arstraktna umjetnost; smjer u mo- 
dernom slikarstvu i kiparstvu koji 
napušta likovno prikazivanje svi- 
jeta stvarnosti 494, 498, 505, 586, 
595, 621, 635, 646, 652 

arabeska; ornament u islamskoj, 
naročito arapskoj i maurskoj de- 
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korativnoj umjetnosti, sastavljen 
od isprepletenih linija i stilizira- 
nih motiva 100, 103, 109 

aranžman; (francuski: arrangement) 
usklađivanje pojedinosti sa cjeli- 
nom; podešavanje ukrasnih dije- 
lova slike ili kipa u nastojanju da 
se postigne dopadljiv dojam 281, 
395 

arena; borilište, eliptičan prostor 
posut pijeskom u dnu rimskog 
amfiteatra, koji se naziva i arena 
65 

— Arles 66 

— Nimes 66 

— Pula 65, 66 

arheologija; nauka o starinama, koja 
proučava davne civilizacije i kul- 
ture; tzv. klasična arheologija ba- 
vi se antičkim grčkim i rimskim 
građevnim spomenicima i umjet- 
ničkim djelima; postoji također 
orijentalna, kršćanska, bizantijska 
i srednjovjekovna arheologija 

arhitektonski iluzionizam — v. ilu- 
zija 71, 339, 345 

arhitrav; u grčkom graditeljstvu i 
kasnije, horizontalna kamena gre- 
da, što leži na stupovima; jedan 
od dijelova konstrukcije na kojoj 
počiva krovište 35, 37, 41, 64, 69, 
70, 173, 352 

arkade; niz lukova na stupovima 
koji nose strop ili tvore trijem 269 

arkade slijepe; niz lukova, ugrađe- 
nih u zidove na vanjskoj strani 
građevine ili u njezinoj unutraš- 
njosti; služe kao ukras koji raščla- 
njuje zidnu plohu 96, 127, 132 

arkatura; niz povezanih lukova, od 
kojih se po dva upiru o jedan stup 

arsenal; oružarnica, radionica i skla- 
dište oružja i ratne opreme 

artizam; vješto svladavanje tehnike, 
virtuoznost u rješavanju formal- 
nih zadataka, kojom se često pri- 
kriva nedostatak stvaralačke in- 
vencije 


artizan; realizator, a ne stvaralac; 
zanatlija koji izrađuje predmete 
umjetničkog obrta, odnosno pri« 
mijenjene umjetnosti 170 

atelier; radionica likovnog umjetni- 
ka; također škola ili smjer što ga 
zastupaju učenici koji rade kod 
jednog majstora 278, 281, 409 

atika; zidna ploha iznad pročelja ili 
krovnog vijenca koja prikriva 
krov; često je ukrašena reljefima 
i natpisima; javlja se najprije u 
rimskom graditeljstvu, npr. kod 
trijumfalnih slavoluka, a kasnije 
u renesansi i baroku 64 

atmosfera; privid zračnog prostora 
u slici; duh stanovite sredine; na- 
strojenje, ugođaj 185, 317, 322, 372, 
378, 412, 424, 453 

atrij, u graditeljstvu 

—- u rimskoj kući središnja prosto- 
rija s ognjištem i otvorom na 
krovu 

— u kršćanskoj bazilici vanjsko 
predvorje, egzonarteks 74 

aula; u grčkoj kući otvoreno unu- 
tarnje dvorište, okruženo trijemo- 
vima, iz kojega se ulazilo u stam- 
bene prostorije; u doba rimskih 
careva naziv za dvor, palaču; da- 
nas naziv za reprezentativnu dvo- 
ranu u sveučilištu, u kojoj se odr- 
žavaju javni ispiti, promocije i 
svečanosti 

aureola; svetokrug, zlatni obruč ili 
kružna ploča oko glave, simbol 
božanskog ili svetačkog lika; na- 
ziva se i aura, nimbus, glorija, 
gloriola 165 

aurignacien (č. orinjasijen); razdo- 
blje kasnijega kamenog doba 12 

autoportret; slika ili kip u kojemu 
je umjetnik prikazao svoj vlastiti 
lik 

— renesansni 238, 253, 260 

— barokni 284, 287, 295 

— u XIX st. 374, 438 

— u XX st. 469, 519, 531, 532, 533, 
534, 560, 607, 641, 653 
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avangardizam; umjetnička djelatnost 
grupe ili pojedinca koji se nalaze 
na čelu naprednog likovnog po- 
kreta i prednjače svojim elanom 
641 


B akropis; radirung; grafički postu- 
pak kod kojega se bakrena ploča 
obrađuje kemijskim sredstvima 
(jetkanje pomoću kiselina); s plo- 
če se otiskuju reprodukcije zvane 
bakropisi 

—- Češka 484 

— Engleska 327 

-— Holandija 284, 288, 290 

— Hrvatska 528, 531, 536 

— Španjolska 329 

bakrorez; gravira; postupak kod ko- 
jega se bakrena ploča obrađuje 
mehaničkim putem, tj. ureziva- 
njem linija i crtica 160 

— Francuska 258, 260, 302, 308, 309 

— Holandija 244 

— Italija 237, 239 

— Njemačka 210, 252, 258, 259, 325 

— Slovenija 343 

— Srbija 599 

— Španjolska 329 

taldahin; zaštitni krov od tkanine; 
u crkvenom graditeljstvu kameni 
ili drveni krović iznad kipa, pro- 
povjedaonice, oltara (v. ciborij) 
133, 158 

balustrada; ograda balkona, terase, 
stubišta, sastavljena od niza stupi- 
ča (baluster), odozgo povezanih 
naslonom; pored zaštitne funkcije 
često ima i dekorativnu (balustra- 
de na pročeljima i u dvoranama 
baroknih građevina) 

baptisterij; krstionica, zasebna gra- 
đevina ili kapela u crkvi, gdje se 
obavlja obred krštenja 

— ranokršćanski 75 

— romanički 126, 163, 164 

— renesansni 264 


bareljef; nizak, plosnal, plitak re- 
ljef; plastičan rad izveden tako, 
da su likovi sljubljeni uz podlogu 
a nisu jače izbočeni 262 

barok; stil u evropskoj umjetnosti 
koji slijedi poslije renesanse; jav- 
lja se oko g. 1600. u Italiji, odakle 
se proširio po čitavoj Evropi i odr- 
žao se u toku XVIII st. 216, 271 

— Austrija 322 

— Češka 348 

— Flandrija 277—282 

— Francuska 297—304, 306, 315, 319 

— Holandija 282—292 

— Hrvatska 306, 307, 310, 332—339, 
404 

— Njemačka 305, 306 

— Poljska 348 

— Slovenija 340, 343, 345 

— Srbija 345, 346, 347 

— Španjolska 291—297 

bastion; utvrda, izbočeni dio tvrđav- 
nog bedema 307 

baza; općenito temelj, podloga, pod- 
nožje; podnica stupa 

— grčka 36, 38 

— romanička 126 

bazilika; u staroj Grčkoj javna gra- 
đevina na glavnom gradskom tr- 
gu, u kojoj je vršio službu jedan 
od vrhovnih funkcionara, arhont 
bazilej; kod Rimljana stoji na fo- 
rumu i služi kao javna sudnica i 
tržnica; tako se naziva i velika 
dvorana u carskoj palači, domovi- 
ma i termama; od Rimljana je 
preuzima kršćanstvo i preudešava 
u crkvu 

— rimska 64, 65 

— ranokršćanska 73, 76 

— bizantijska 87, 96 

—- karolinška 91 

— romanička 79, 125, 126, 130, 132 

benediktinci; crkveni red koji se 
bavio sabiranjem i prepisivanjem 
starih rukopisa i građenjem crka- 
va i samostana 82, 130 
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bidermajer (njem. Biedermaier); stil 
i opći oblici malograđanske kul- 
ture u drugoj četvrti XIX st.; obli- 
kovao se u njem. zemljama, a do 
izražaja je došao napose u unu- 
trašnjem uređaju domova, u po- 
kućstvu, nošnji i umjetničkom obr- 
tu; obilježja su mu jednostavnost, 
mirni oblici, praktičnost i stano- 
vita dopadljivost; jače je došao 
do izražaja u portretnom slikar- 
stvu i minijaturi 352, 394, 404, 406 

beffroi, belfried; toranj gradskih vi- 
jećnica, feudalnih palača i cehov- 
skih domova 152 

bifora; prozor razdijeljen kamenim 
stupićem na dva dijela, od kojih 
je svaki nadsvođen posebnim 1u- 
kom. Česta je pojava u bizantij- 
skom, romaničkom i gotičkom 
graditeljstvu 147, 175 

bista; poprsje, portretno poprsje na- 
pose u kiparstvu 609 

bizantijska umjetnost 83—90, 91, 92, 
94, 96, 99, 101, 128, 163, 165, 166, 293 

bjelokost, u umjetnosti i umjetnič- 
kom obrtu 

— rimska 70 

— ranokršćanska 75 

— bizantijska 86 

— indijska 109 

— japanska 115 

— romanička 135 

— gotička 159 

boudoir (č. budoar); u doba rokokoa 
malen, skupocjeno namješten i 
dekoriran salon u ženskom dijelu 
stana 324, 324 

brod, u crkvenom graditeljstvu (uz- 
dužni ili glavni, srednji i pobočni, 
poprečni); naziva se i lađa 

— bazilikalni 73 

— romanički 125 

— gotički 141, 142, 145, 146, 147, 149, 
150, 155 

brokat; teška svila sa šarama, prot- 
kana zlatnim i srebrnim nitima 
232 


brončano doba, u prethistoriji raz- 
doblje u kojemu se oruđe i oru- 
žje izrađuje pretežno od bronce, 
slitine bakra i kositra 13 

burg, dvor - tvrđava, zamak 140 


C ampanile (č. kampanile); talijanski 
naziv za zvonik, napose onaj koji 
je podignut podalje od crkve; tako 
se gradilo u doba romanike (Pisa, 
Venecija, u nas Rab) 

camposanto (talijanski: posvećeno 
polje); groblje, napose naziv za 
srednjovjekovno groblje u Pisi 
167, 168 

cela (grčki: naos); unutrašnja pro- 
storija, svetište antičkog hrama, 
u kojem se nalazio kip božanstva 
i žrtvenik 34, 35 

chelleen (č. šelen); razdoblje stari- 
jega kamenog doba 12 

chiaroscuro — v. clair-obscur 

chinoiserie (č. šinoazeri); predmeti 
umjetničkog obrta porijeklom iz 
Kine ili izrađeni uz primjenu ki- 
neskih ukrasa; ovakvi ukrasni mo- 
tivi bili su u modi naročito u doba 
rokokoa 315 

ciborij 

— posvećena posuda, kalež za ho- 
stije 

— krović na stupovima, koji poput 

baldahina natkriva oltar u bazi- 
likama i romaničkim crkvama 
73, 78, 136, 163 

cinquecento (č. činkvečento); tali- 
janski naziv za XVI stoljeće; po- 
jam za visoku renesansu u Italiji; 
umjetnik toga razdoblja: cinque- 
centist 215, 239 

cizeliranje; tehnički rad na glađe- 
nju i brušenju predmeta izlivenih 
od kovine; također i naziv za ure- 
zivanje ukrasa u kovinu 1l11, 217 

clair-obscur (č. kler-opskir); svjetlo- 
-tama; u slikarstvu i grafici pri- 
mjena preljeva svjetla i sjene na 
oblim plohama u nastojanju da se 
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postigne privid prostornosti i pla- 
stične punoće oblika; postizava se 
tonskim nijansiranjem boja odno- 
sno sjenčanjem olovkom ili uglje- 
nom 239, 275, 321 

cvjetna gotika; razdoblje kasnoga 
gotičkog stila 149, 153, 155, 156, 212, 
269 


cortile, dvorište unutar palače 175 
mbo — v. livre d'heures 


Deambulatorij, šetnica, u crkvenom 
graditeljstvu polukružni hodnik iz- 
među povišenoga kora i vijenca 
apsidalnih kapela 141 

dekoracija 

— općenito ukras, zbir svih eleme- 

nata (slikarskih, kiparskih, umjet- 
ničko-obrtnih) koji tvore ukras 
vanjštine ili unutrašnjosti građe- 
vine 

— u kazalištu oprema (kulise, pro- 

spekti, sofite), kojom se na po- 
zornici ostvaruje određena sre- 
dina 

dekorater; slikar, kipar ili artizan 
koji izvodi ukrasne radove 

dekorativan; ukrasan, kićen; deko- 
rativnim se naziva onakvo djelo 
koje nije ostvareno da bude sa- 
mostalna umjetnina, već je kao 
ukras podređeno izvjesnoj okolini, 
sredini ili prostoru 

dijadosi; vladari država u Sjever- 
noj Africi i Maloj Aziji, koje su 
nastale nakon raspada države Ale- 
ksandra Velikog 53 


dijadumen, u grčkom kiparstvu lik 
mladog atleta, koji oko čela veže 
vrpcu kao znak pobjede 44 


diptih; u rimsko doba dvije među- 
sobno spojene pločice od drva, 
bjelokosti ili kovine, koje su se 
dale sklopiti; njihove su unutra- 
šnje plohe bile premazane voskom, 


na kojem se pisalo oštrim šiljkom; 
kasnije se izrađuju od rezbarene 
bjelokosti, s ornamentima i liko- 
vima; diptih je također dvokrilna 
preklopna slika, izrađena obično 
u tehnici tempere na drvenim plo- 
čama 

— rimski 70 

— ranokršćanski 75 

— bizantijski 86 

directoire (č. direktoar); stil koji se 
u Francuskoj oblikovao poslije re- 
volucije, za vrijeme Direktorija 
(1795—1799), ugledajući se u rim- 
sku antiku, napose u njezine orna- 
mentalne motive; kao reakcija na 
kićenost — rokokoa — autokratsko- 
-feudalnoga razdoblja, directoire 
teži za jednostavnošću i mirnim 
i ravnim linijama 350 


diskobol, u grčkom kiparstvu lik 
atleta — bacača diska 42, 42 


doelen (č. dulen); naziv za građan- 
ske streljačke družine u Nizozem- 
skoj, koje se često daju prikazi- 
vati na skupnim portretima 282, 
283, 284, 291 


dolmen; prethistorijska grobnica iz 
doba neolitika; sastoji se od oko- 
mitih kamenih blokova, natkrive- 
nih masivnom kamenom pločom 
13 


donator; darovatelj, osoba koja je 
crkvi poklonila kiparsko ili slikar- 
sko umjetničko djelo, na kojemu 
je često prikazan i njezin portret- 
ni lik, sam ili s porodicom 

dorifor, u grčkom kiparstvu lik ko- 
pljonoše 41, 43 

dorski red, u grčkom graditeljstvu 
34, 35, 36, 38 

draperija; tkanina složena u pravil- 
ne nabore, kojom se zaodijeva 
ljudsko tijelo, ili koja služi kao 
zastor; prikazuje se u kiparskim 
i slikarskim djelima 279, 281, 286, 
315 
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drvorez; grafički postupak kod ko- 
jega se na drvenoj ploči urezuje 
crtež; s ploče, premazane crnom ili 
drugom bojom, otiskuju se grafi- 
čki listovi zvani drvorezi; to je 
najstarija vrsta reproduktivne gra- 
fike; naziva se i ksilografija 160, 
162, 387, 492 

— Češka 484 

— Francuska 258 

— Holandija 250, 252, 253, 504 

— Italija 239 

— Japan 115, 409 

—- Poljska 489 

—- Srbija 599 

duecento, ducento, dugento; talijan- 
ski naziv za XIII stoljeće 


Džamija; v. također i mošeja 

— Aladža u Foči 106 

— Ferhat-begova u Banjaluci 106 

— Husref-begova u Sarajevu 105, 
106 

— Selima II u Drinopolju 104 


Kozonarteks; vanjsko predvorje u 
bazilici 74 

ehin; sastavni dio dorskog kapitela 
37, 38 

eklekticizam; odabiranje, posizanje 
za uzorima iz starijih epoha, u 
graditeljstvu primjena elemenata 
historijskih stilova; kipar, slikar i 
graditelj koji tako postupa u ne- 
dostatku vlastite stvaralačke ori- 
ginalnosti obilježava se kao eklek- 
tik 296, 506, 609, 625, 626 


ekspresionizam; likovni smjer no- 
vijeg doba u slikarstvu a zatim i 
kiparstvu, nastao kao reakcija na 
iscrpene formule impresionizma; 
po naziranju ekspresionista umjet- 
ničko djelo nema svrhu da vjerno 
i imitativno prikazuje oblike iz 
prirode, već treba da je izražaj 
(franc. expression) ličnog doživ- 
ljaja umjetnika; u ime nesputane 


slobode izražavanja nastupa raspa- 
danje čvrste fakture slike i skulp- 
ture, prijelaz u deformaciju i dis- 
proporciju i najslobodnija kolori- 
stička interpretacija 

— Bugarska 490 

— Hrvatska 537, 546, 952, 593 

— Njemačka 491, 494, 504 

— Slovenija 631, 632, 635, 637, 638, 
639, 640, 641, 642, 643, 656, 664 

— Srbija 586, 600, 601 

emalj; rastopljena staklasta masa 
različitih boja, kojom se u visokim 
temperaturama izvode ukrasi na 
predmetima od kovine, keramike, 
stakla, nakita i sl, 14, 18, 90, 115, 
262 

empire (č.ampir); stil koji se razvio 
u vrijeme Napoleona I oko g. 1800. 
i trajao do g. 1830. kao stil dvora 
naglašeno sjajan i raskošan; crpe- 
ći uzore iz antičke i egipatske 
umjetnosti došao je do izražaja u 
graditeljstvu, dekoraciji,  pokuć- 
stvu i modi 352 

empora; u crkvenim građevinama 
povišen i odvojen prostor (gale- 
rija, tribuna, balkon); u starije 
doba mjesto za redovnice i žene, 
kasnije za odličnike 

eneolitik; bakreno doba u prethi- 
storiji 13 

en face; sprijeda, sučelice; stav kod 
slikanja lika i portreta u kojemu 
je lice prikazano potpuno fron- 
talno 21, 22, 88 

enkaustika; slikanje pomoću voska 
50, 56, 69, 88 

epigon; manje vrijedan sljedbenik 
velikog uzora, kojega nastoji opo- 
našati preuzimajući formalna obi- 
lježja njegovih djela 2683, 297, 661 

eroti, mali bogovi ljubavi, pratioci 
Erosa i Afrodite; prikazuju se kao 
gola djeca; v. amoreti i putti 

esplanada; prostran otvoren trg, 
prazan prostor ispred veće građe- 
vine; prostor za vojničke parade 
i vježbe 
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estilo desovrnamentado, u španjol- 
skom renesansnom graditeljstvu 
stil golih zidnih ploha, lišenih sva- 
kog ukrasa 263 

evanđelistar; liturgijska knjiga s od- 
lomcima iz evanđelja, koji se či- 
taju u kršćanskom bogoslužju 89 

ex libris; latinski izraz, koji znači 
»iz knjiga...« a nadopunjuje se 
imenom vlasnika knjige; po tom 
se izrazu naziva ukrasna vinjeta, 
koja se lijepi na unutrašnju stra- 
nu korice knjige; na vinjeti je 
obično prikazan kakav dekorativni 
motiv u vezi sa zvanjem vlasnika; 
ovakve se vinjete umjetnički izra- 
đuju kao drvorezi i bakrorezi 


Fajansa; keramički proizvod (vaza, 
zdjela, tanjur) od pečene gline, 
prevučena neprozirnom caklinom 
koja je  obojadisana različitim 
ornamentima i šarama; riječ je 
nastala po talijanskom gradu 
Faenza u kojemu se proizvodilo 
posuđe ove vrste; jednako znače- 
nje ima i naziv majolika, koji je 
španjolskog porijekla (od Major- 
ca) 115, 622 

Jaktura; građa, zbir tehničkih po- 
stupaka, primijenjenih kod ostva- 
rivanja slikarskog i kiparskog 
djela 203 

fasada; pročelje, prednja strana 
građevine; pored glavnog pročelja 
mogu postojati i pobočna; fasada 
redovno upućuje na unutrašnji 
raspored građevine i na njezinu 
namjenu 

— renesansna 174, 175, 256 

— u XX st. 508, 578, 580, 625, 662 

fauves — v. fovizam 

fibula; kopča u obliku sigurnosne 
igle, koja se pojavljuje u pret- 
historiji u brončano doba; služila 
je za spajanje dijelova odjeće, a 
često je bila ukrašena spiralnim 
ornamentom 13 


fijala; u gotičkoj arhitekturi šiljast 
ukrasni tornjić piramidalnog obli- 
ka 147 

figura; lik; u slikarstvu i kiparstvu 
je figuralna kompozicija djelo u 
kojemu je prikazano više ljudskih 
likova u određenoj radnji ili si- 
tuaciji; nefiguralno  (nefigurativ- 
no) slikarstvo ide u apstraktnu 
umjetnost; figuralan znači otprili- 
ke isto što i simboličan ili alego- 
ričan; pojam izražen figurom, li- 
kom, usporedbom 

flamboyant, tzv. plamena gotika, 
kasna faza u francuskoj gotici, 
obilježena bujnošću ukrasa, među 
kojima se ističe motiv stiliziranog 
plamenog jezika 149 

folklor, u značenju pučkog umijeća; 
folklorni motiv; izraz pučkog 
umijeća, obrađen u djelu likovne 
umjetnosti kao dekorativni ele- 
ment 

— Amerika 118, 642 

— Bugarska 491 

— Češka 400 

— Hrvatska 405, 406, 522, 542, 561 

— Poljska 489 

— Rusija 428 

— Slovenija 633 

— Srbija 590, 608, 626 

— Španjolska 426 


fontana; česma od kamena ili kovi- 
ne u obliku zdjele ili školjke, iz 
koje voda curi ili štrea kao vodo- 
skok 102, 108, 155, 258, 272, 298, 
325 

forum; glavni trg u rimskom gradu, 
okružen javnim zgradama i hra- 
movima, ukrašen — spomenicima; 
prvotno tržnica, zatim reprezen- 
tativni centar grada, u kojemu se 
stječu ulice 65 

fovizam (franc. fauvisme); naziv 
fiauves (divlja zvjerad) nastao je 
£. 1905. za grupu francuskih sli- 
kara koja je izlagala u pariskom 
Salonu nezavisnih umjetnika; po- 
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lazeći od metoda postimpresioni- 
sta, a naročito od kolorističkog 
izraza Van Gogha, fovisti se iživ- 
ljuju prije svega u jarkim ska- 
lama i kontrastima boja; u ime 
sonornosti boja odstupaju od na- 
stojanja za modelacijom plastičnih 
oblika i prostornog  iluzionizma 
472, 491, 586, 593, 631, 635, 645, 648, 
651 

Joyer (foaje); u prvotnom značenju 
ognjište; danas naziv za dvoranu 
u kazališnoj zgradi, koja se redov- 
no nalazi u nekom višem spratu; 
u vrijeme dok se gledališta nisu 
ložila općinstvo se u međučinovi- 
ma okupljalo uz kamine u ovoj 
prostoriji 

fragment; ulomak, dio, ostatak kipa, 
slike ili porušene građevine; frag- 
mentaran: djelomičan, nepotpun, 
krnj 

freska; zidna slika, izrađena na svje- 
žem sloju žbuke što prekriva sti- 
jenu ili strop; talijanski naziv al 
fresco znači na svježe a al secco 
na suho, tj. slika izrađena na su- 
koj zidnoj podlozi; u prvom slu- 
čaju boja se spaja s krečom i kad 
se oslikana površina osuši, slika 
postaje čvrsta i trajna 

Jriz, u grčkom graditeljstvu srednja 
horizontalna kamena greda u kon- 
strukciji, što počiva na stupovima 
a na kojoj leži krovište; također 
naziv za reljefe u obliku dugačke 
trake kojima se ukrašuje građe- 
vina; konačno i naziv za razno- 
vrsne slikane ukrase koji imaju 
oblik dugačke ornamentalne trake 
35, 37, 38, 54 

funkcionalnost; u arhitekturi do- 
sljedno provođenje koncepcije o 
svrsishodnosti; projektiranje  ob- 
jekta u cjelosti i detaljima usmje- 
reno prema njegovoj namjeni; u 
smislu teze, da prostor i oblik pro- 
ističu iz funkcije, odbacuje se sve 


145 Umjetnost u slici 


što je nebitno i dekorativno 507, 
512, 665 

futurizam, u modernom talijanskom 
slikarstvu smjer i nazor koji na- 
stoji izraziti pokret, nemir i dina- 
miku suvremenih oblika života i 
tehničkih sredstava; pojavio se ta- 
kođer i u kiparstvu, pjesništvu i 
glazbi 475, 480, 491, 600 


Galerija 

— zbirka slika 

— u unutrašnjosti građevine odije- 
ljeni i povišeni dio gledališta, 
npr. kazališna galerija; u crkvama 
empora, tribuna 146 

— na pročelju građevine dugačak 
balkon, balustrada ili niz kipova 
(galerija kraljeva na pariskoj cr- 
kvi Notre Dame) 148, 158, 264 

— natkrivena prostorija ili dvorana 
izduženog oblika u palačama, ko- 
ja spaja pojedine apartmane, a 
često služi za svečanosti i prima- 
nja (npr. u dvoru Versailles) 

— prolaz, obično staklom natkriven, 
između gradskih ulica i trgova, 
u kojemu su smještene trgovine, 
kavane i sl. 

geison, u grčkom graditeljstvu 35, 37 

gema; umjetnički brušen dragulj ili 
poludragulj s ispupčenim ili udu- 
bljenim likom; u prvom slučaju 
naziva se kameja, a u drugom 
intaljo (tal. intaglio); geme se 
umeću u prstenje, broševe, meda- 
ljone i dr. 

geniji; alegorijski likovi, personifi- 
kacije božanskog duha u rimskom 
zidnom slikarstvu 69, 164 

genre (č.žanr); genre-prizor, genre- 
-motiv; slike redovno manjih raz- 
mjera, na kojima su prikazani 
jednostavni i tipični prizori iz 
svagdašnjeg zbivanja, ljudske dje- 
latnosti, obiteljskog života i sl, 
dakle motivi intimni, nepatetični, 
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realistički; riječ genre služi tako- 
đer i kao naziv za vrstu i način 
umjetničkog izražavanja 
geometrijski stil; način ukrašavanja 
grčkih vaza 46 
gigantomahija; mitološki motiv u 
grčkoj i helenističkoj plastici; 
borba giganata s bogovima, polu- 
bogovima i herojima 54, 56 
gimnazij; u staroj Grčkoj vježbali- 
šte, atletsko igralište 39, 98 
gipsoteka; zbirka sadrenih odljeva 
kiparskih djela i arheoloških spo- 
menika s plastičnim ukrasima 
girlanda; ukrasni splet od lišća, cvi- 
jeća i voća u obliku polukružnog 
vijenca, naslikanog ili izrađenog 
kao reljef u kamenu, štuku i ke- 
ramici; naziva se i feston 


glavica stupa — v. kapitel 


glazura; caklina, gleđ, tanka stakla- 
sta prevlaka na proizvodima lon- 
čarstva 

gliptika; umijeće rezbarenja dragu- 
lja i poludragulja; naziv za izdu- 
bljivanje: dijagliptika, za reljefan 
rad: anagliptika 45, 56 

gliptoteka; muzejska zbirka kipar- 
skih radova 388 

goblen (franc. gobelin); uobičajeni 
naziv za tapiserije (v.), nastao pre- 
ma imenu porodice Gobelin koja 
je imala od XVII st. tkalačku ma- 
nufakturu u Parizu 301 

gotico fiorito — v. cvjetna gotika 

gotika, stil u srednjovjekovnom gra- 
diteljstvu 96, 141—149, 158, 159, 
163, 164 

— Austrija 150 

— Belgija 151 

— Češka 347 

— Engleska 151, 247 

— Francuska 149, 150, 159, 160 

—. Hrvatska 155—157, 161, 162 

— Italija 151—153, 160 

— Nizozemska 151, 160 


— Njemačka 150, 151, 160 

— Poljska 151 

— Slovenija 157, 162 

— Španjolska 153 

— Švedska 153 

grafika; u umjetnosti zajednički na- 
ziv za sve tehničke postupke 
umnožavanja crtanih i slikanih 
likovnih radova (v. bakropis, ba- 
krorez, linorez, litografija); poje- 
dini otisak: gravira, grafički list; 
naziv za umjetnika: grafičar 

graver; u prvotnom značenju rezbar 
koji izrađuje ukrase u kovini, reže 
natpise, pečate, matrice i sl.; u 
franc. terminologiji graveur je 
bakrorezac koji reproducira tuđa 
djela, a peintre-graveur umjetnik, 
koji u grafici ostvaruje vlastite 
zamisli 


gravira; otisak izveden u tehnici 
bakroreza ili bakropisa; uobičajen 
naziv za djela nastala do uključi- 
vo XVIII st.; djela XIX i XX st. 
nazivaju se grafički listovi 


grčki križ; oblik tlocrta crkve, u 
kojemu su uzdužni i poprečni brod 
jednake dužine i sijeku se u sre- 
dištu 84, 215 

grif; mitološka životinja lavljeg ti- 
jela s glavom, krilima i pandžama 
orla; kao kipići, pa u reljefu i 
slici, grifovi se prikazuju u egi- 
patskoj, grčkoj i rimskoj umjet- 
nosti; čest su dekorativan motiv 
u renesansi, a kasnije u stilovima 
Louis XVI, directoire i empire 

groteska 
— ukras u rimskom i renesansnom 
dekorativnom slikarstvu 71 

— izobličeno, pretjerano karikirano 
prikazivanje ljudskih likova i po- 
java 281 

gvaš (franc. gouache); gusta boja 
koja kod slikanja prekriva podlo- 
gu; također i naziv za sliku izve- 
denu na taj način 632, 651 
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Haštatsko doba; prvo razdoblje že- 
ljeznog doba u prethistoriji 14 
hamam, amam; tursko javno kupa- 
lište 106 

han; tursko svratište, prenoćište za 
putnike i karavane 106 

harpija; fabulozno biće u grčkoj mi- 
tologiji, pola djevojka pola gra- 
bežljiva ptica 40 

helenizam; kulturno-umjetnička epo- 
ha u Starom vijeku 38, 53, 55, 56, 
57, 61, 69, 83, 89 

herma; u antičkom kiparstvu glava 
božanstva ili portret čiji vrat pre- 
lazi u kocku što stoji na stupu; 
u novijem kiparstvu portretno po- 
prsje spojeno sa stupom koji ga 
nosi 655 

heroon; u antičkom graditeljstvu 
hram podignut u čast stanovitog 
heroja; herooni su izuzetak, jer 
su se hramovi podizali redovno 
samo božanstvima 

hidrija; u grčkoj keramici oveća 
trbušasta posuda za vodu 

hijeroglifi; egipatsko slikovno pismo 
15, 18, 23 

himera; fantastičan lik u antičkoj 
mitologiji grčkoj i etrurskoj; na 
pojedinim prikazima ima glavu 
lava, trup koze i rep u obliku 
zmije 62 

hipodrom; konjsko trkalište, u an- 
tičkom svijetu eliptičan prostor, 
okružen povišenim gledalištem 39 

historicizam u arhitekturi 362, 432 

historijska kompozicija, motiv, te- 
ma; nazivi za slikarsko djelo, u 
kojemu je prikazan prizor iz hi- 
storije ili historijske legende 

hćtel (franc. palača), Hotel de la 
ville: gradska vijećnica; u suvre- 
menom značenju svratište 

hram; građevina sakralne namjene 

— Amerika, Južna 123 

— Amerika, Srednja 118, 120, 122 


— Egipat 15, 18, 19 

— Etrurija 60 

— Fenicija 28 

— Grčka 34, 34, 35, 35, 36, 37, 39, 41 

— Indija 107, 109, 110 

—- Japan 113, 114, 115 

—- Judeja 28 

— Kina 113 

— Mezopotamija 24 

— Perzija 28 

— Rim 64, 65, 66 

hrizelefantina; naziv za grčke ki- 
pove kojih su pojedini dijelovi 
(glava, ruke) izrađeni od bjeloko- 
sti, a drugi (odjeća, nakit, oružje) 
od zlata 42, 43, 51 

humanisti, u doba renesanse 169 


I dila; likovni prikaz nepomućenog 
življenja u ambijentu prirode (pa- 
stiri, seljaci) ili u obiteljskom do- 
mu, često uljepšan do sladunjavo- 
sti 290, 432, 486 

ikona; u pravoslavlju slika izrađena 
na drvu ili platnu, na kojoj su 
prikazani likovi Krista, Bogoro- 
dice, apostola, evanđelista, sveti- 
telja, mučenika, arkanđela, crkve- 
nih otaca, a rjeđe narativni pri- 
zori; stare ikone izrađivale su se 
u tehnici tempere i enkaustike, a 
likovi su se prikazivali na zlatnim 
pozadinama 

— Bizantija 88, 89, 166 

— Bugarska 491 

— Rusija 94 

— Srbija 407, 408, 589, 590, 596, 598 

ikonografija 

— nauka koja analizira i tumači fi- 

guralna slikarska djela po atribu- 
tima, simbolima, amblemima i 
sličnim oznakama, tipičnim kod 
prikazivanja i  karakteriziranja 
pojedinog lika 

— način prikazivanja pojedinog sve- 

titelja prema utvrđenim propisi- 
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ma i tradiciji, s određenim atri- 
butima i drugim oznakama 88, 96, 
165, 166, 407 

ikonoklastički pokret, ikonoklazma; 
kipoborstvo, borba protiv oboža- 
vatelja kipova svetaca u Bizantiji 
83, 86, 87 

ikonopisac; slikar ikona, većinom 
monah 138 

ikonostas; stalak s ikonama; u pra- 
voslavnoj crkvi pregrada što di- 
jeli svetište od prostora za vjer- 
nike, u koju su uklopljene ikone 
u horizontalnim redovima; pregra- 
da je obično od bogato izrezbare- 
nog i pozlaćenog drva; ima troja 
vrata, od kojih se srednja naziva- 
ju carske dveri 86, 345, 346, 407 
589, 590 

iluminacija; ukrašavanje rukom pi- 
sanih knjiga slikama, minijatura- 
ma, crtežima, ornamentima i kiće- 
nim inicijalima 89, 91, 109, 138, 160, 
161, 165, 181, 207, 248 

iluminator; slikar koji izrađuje ilu- 
minacije 90, 207 

iluzija, iluzionizam; u slikarstvu 
privid prostora i dubine, postignut 
primjenom linearne i zračne per- 
spektive; arhitektonsko  iluzioni- 
stičko slikarstvo: slikanje građev- 
nih elemenata (stupovi, lukovi, 
arhitravi, balustrade) s namjerom 
da se zidna ploha prividno razri- 
ješi u trodimenzionalan prostor 
185, 228, 273, 274, 275 

imagines; likovi predaka u rimskom 
kiparstvu 67 

impost; u graditeljstvu ploča izme- 
đu tereta i nosioca, umetak izme- 
đu kapitela stupa i donjega kra- 
ka luka; naši nazivi: nadglavnik, 
ležaj "75 

impresionizam; u slikarstvu novi 
smjer i nazor, koji se pojavio u 
Francuskoj u posljednjoj četvrtini 
XIX st.; impresionisti su u svojim 
slikama slobodno ostvarivali svoj 


lični doživljaj svjetlosti i boje, ne 
pridržavajući se ustaljenih načela 
školskog akademskog slikanja; ra- 
dili su neposredno u prirodi, a 
izbjegavali rad u atelijeru 283, 
427, 437, 457, 458 

— Bugarska 490 

— Češka 484, 486 

— Francuska 409—3420, 430, 450, 462, 
469, 533 

— Hrvatska 537 

— Njemačka 421, 424, 491, 518, 533 

— Poljska 486, 487 

— Slovenija 450, 454, 629, 631, 632, 
633, 640, 642, 643, 650, 654, 655 

— Srbija 585, 588, 591, 592, 593, 591, 
595, 596, 597, 598, 600, 610, 614 

inicijal; veliko početno slovo; u ru- 
kom pisanim knjigama ističe se 
opsegom, bojom te bogatim i ki- 
ćenim ukrasima 

inkrustacija; ukrašavanje  umeta- 
njem ulomaka bogatijeg materi- 
jala u jednostavniji, napose razno- 
bojnog mramora (u obliku pruga, 
četvorina, rombova) u kamene zi- 
dove i podove 70, 85, 111, 125, 315 


inscenacija; kazališna dekoracija, 
dekorativna oprema na pozornici 
271 

intaglio (č. intaljo) — v. gema 

intarzija; ukrašavanje  umetanjem 
bjelokosti, sedefa, kornjačevine, a 
napose finijih i raznobojnih vrsta 
drva u jednostavniji materijal; 
primjenjuje se kod pokućstva, ka- 
seta, oplata, dekorativnih panoa i 
sl. 188 

interieur; unutrašnja prostorija, za- 
tim naziv slike na kojoj je pri- 
kazana unutrašnjost sobe, dvora- 
ne i sl., obično s kakvim likom ili 
genre-prizorom 196, 202, 235, 286, 
287, 315, 394, 411, 526, 579, 581, 582, 
607, 609, 626, 647, 662 

isusovački stil ili jezuitski; varijan- 
ta baroka u crkvenom graditelj- 
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stvu i dekoraciji, koju su razvili 
i širili isusovci u svojoj proture- 
formatorskoj djelatnosti 271, 272 


Jabot (č. žabo); u doba rokokoa 
ukras od čipaka, koji se nosio 
ispod vrata i prekrivao prsa 316 

jahač — v. strelica 

jezuitski stil — v. isusovački stil 

jonski red, u grčkom graditeljtsvu 
36, 36, 38 


Kameja; umjetnički rezan dragulj 
ili poludragulj s reljefnim likom 
ili ukrasom; v. gema 

kamenotisak — v. litografija 

kanat, gradnja na kanate (njem. 
Fachwerkbau, franc. colombage), 
naročito u zapadnjačkoj građan- 
skoj arhitekturi renesanse, kon- 
struiranje pročelja kuća okosni- 
com od drvenih balvana, između 
kojih se ugrađuju opeke; crno 
oličeni balvani i bijelo ožbukane 
plohe opeke daju pročeljima sli- 
kovite izglede 248 

kanelira; vertikalna  užljebina na 
trupu grčkog stupa 36, 38 

kanon; pravilo o razmjerima i od- 
nosima dijelova ljudskog tijela 
kod likovnog prikazivanja 44 

kapitel; glavica, gornji završni dio 
stupa, koji u pojedinim stilskim 
razdobljima ima karakteristične 
oblike i ukrase 

— dorski 34, 35, 37 

— jonski 36, 38, 64 

—- korintski 37, 38, 44, 64, 164, 173 

— kompozitni 39, 64, 75 

— bizantijski 84, 86, 86, 87 

— karolinški 91 

— islamski 100, 101, 102, 103 

— indijski 108 

— romanički 126, 130, 130, 134, 14, 
136 

—- gotički 142, 143, 155, 158 

— renesansni 173 


karičice; starohrvatski nakit, što se 
nosio oko čela kao neka vrsta di- 
jadema 82 

karijatida; u grčkoj plastici kip žene 
u dugoj odjeći, koja mjesto stupa 
nosi arhitrav 38, 43, 258 

karikatura; crtež, slika ili plastika 
koja prikazuje osobe, pojave ili 
događaje s pretjeranim obilježji- 
ma, u nastojanju da ih učini smi- 
ješnima 281, 378, 490, 528, 542, 554, 
507 

karolinško graditeljstvo; razdoblje u 
zapadnoj arhitekturi od doba Kar- 
la Velikog u VIII st, pa do po- 
četka X st. 

karton; prethodna osnova, nacrt za 
fresku, tapiseriju ili mozaik, koji 
se prenosi na zid odnosno u tka- 
nje; izrađuje se obično u jednakoj 
veličini kao slika, kojoj služi kao 
predložak 218, 226, 228, 250, 258, 
278 

kaseta 

—- škrinjica, kutija 

— u arhitekturi ukras stropa, koji 
se sastoji od niza plastičnih če- 
tvorina, poredanih poput polja na 
šahovskoj ploči 174 

katakombe, starokršćanske 73, 75 

kazalište, građevina 

— grčko 39 

— rimsko 85, 86 

— renesansno 216 

kazba; u gradovima sjeverne Afrike 
naselje, redovno na uzvisini, okru- 
ženo zidovima i utvrđeno; prvotno 
citadela, donedavna četvrt domo- 
rodaca 103 

kentaur; bajoslovno biće iz grčke 
mitologije, pola čovjek pola konj 

kentauromahija; borba kentaura s 
lapitima 40, 43 

keramika; opći naziv za proizvode 
lončarstva, obrtničke i umjetničke, 
izrađene od gline i očvrsnute pe- 
čenjem (grčke vaze, fajansa ili 
majolika, kamenina) 


— Amerika, Srednja 122 

— Egipat 18 

— Etrurija 60 

— Francuska 262 

— Grčka 45, 46, 48, 49, 50 

— Hrvatska 570, 577 

— Japan 115 

— Kreta 31 

— Mezopotamija 26, 27, 28 

— Poljska 348 

— Prethistorija 14 

— Slovenija 656 

— Srbija 623 

kič (njem. Kitsch; riječ nastala od 
engl. sketech — skica); prvotno na- 
ziv za brzo izvedena djela po uku- 
su malograđanskih kupaca, kasni- 
je sinonim za sve što bi imalo biti 
dopadljivo, a u stvari je neukusno, 
sladunjavo, lažno-sentimentalno ili 
tobože smiješno; talmi-umjetnina 
507 

kiklopski zidovi; u arhajsko doba 
obrambeni zidovi složeni od gole- 
mih neoklesanih kamenih groma- 
da. Po drevnim legendama nisu 
bili djelo čovječjih ruku već mit- 
skih orijaša, kiplopa 

— mikenski 31 

— etrurski 59 

— južnoamerički 123 

kiosk; u islamskom graditeljstvu pa- 
viljon, sjenica u bašči 106, 111 

klasicizam; stilski izraz nastao ugle- 
danjem u antičke uzore, primjena 
elemenata i oblika klasične antike 
u graditeljstvu i likovnim umjet- 
nostima; poprimaju se više vanj- 
ska obilježja i forme negoli duh i 
unutarnji smisao klasičnih uzora 
247, 335, 349, 365, 371, 428, 578 

— Engleska 353 

— Francuska 319, 348, 352, 358 

— Hrvatska 404, 405 

— Italija 326 

— Njemačka 352, 355, 393 

— Srbija 407 
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klaustar; samostansko dvorište okru- 
ženo otvorenim trijemovima sa 
stupovima i lukovima 151 

— Dubrovnik, franjevački 130, 130 

— Dubrovnik, dominikanski 155, 156 

ključni kamen — v. zaglavni kamen 

kodeks (lat. codex); u antiki najsta- 
riji oblik knjige rukom pisane na 
pergameni i često iluminirane 89, 
91, 121, 207 

koilanaglif; uklesana crtarija u egi- 
patskoj plastici 17 

kolonada; stupovlje, niz stupova 
(kolona) povezanih arhitravom ili 
lukovima, koji nose trijem ili 
ukrašuju pročelje građevine 216, 
225, 262, 272, 302 

kolorit; obojenost, svojstvo i izraz 
slikarskog djela, postignuti odno- 
som boja; kolorirati: obojiti 

kolorizam; način slikanja, usmjeren 
u prvom redu na djelovanje boja 

kompozicija; sastav, građa umjet- 
ničkog djela, likovno predočivanje 
određenog sadržaja, teme ili mo- 
tiva rasporedom i odnosima figu- 
ra i predmeta u stanovitom miljeu 

kompozitni kapitel, u rimskom gra- 
diteljstvu glavica korintskog stupa 
s ukrasom od stilizirana akantova 
lišća, kombinirana s jonskom vo- 
lutom (zavojnicom) 39 

kondotijer; vojskovođa u službi gra- 
da, vladara ili države; zapovjed- 
nik plaćeničke vojske 170, 217 

konha; doslovno školjka; u gradi- 
teljstvu dio kupole, kojim je nad- 
svođena udubina u zidu, apsidalna 
niša 65 

konstruktivizam; u modernom  sli- 
karstvu jedan od novijih -izama, 
koji se razvio iz kubizma; kon- 
struira sliku iz plošnih ulomaka, 
krugova, segmenata, linija i dru- 
gih geometrijskih elemenata; čest 
je motiv konstruktivističkih slika 
stilizirani stroj (poluge, točkovi sa 
zupcima) 490, 601, 640 
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kontrafor; stup potpornjak u gra- 
diteljstvu gotike 143, 144, 146, 147, 
149, 156, 173 

kontura; obris, oris, linija koja obi- 
lježuje oblik figure ili predmeta 
138, 284 

konzervacija; stručan postupak za 
očuvanje arheoloških spomenika i 
umjetničkih djela; vrše ga kon- 
zervatori, a rukovodstvo i nadzor 
ide u zadatak konzervatorskih za- 
voda 

konzola; u graditeljstvu izbočena 
kraća kamena greda, što strši iz 
zida i služi kao potporanj ili no- 
silac stupa, luka, rebra, korniša, 
kipa; niz konzola ima često ukras- 
nu funkciju; pojedina može biti 
ukrašena plastičnim ornamentima; 
naziva se također i menzola 

— u pokućstvu rokokoa uzak stolić 
savijenih nogu, prislonjen uza zid 
ili u ugao sobe 143, 175 

kopija; reprodukcija umjetničkog 
djela, u kojoj je do u tančine imi- 
tiran original 46 

kor; dio crkve, u kojemu se nalazi 
svetište s oltarom i prostor za 
svećenstvo, prezbiterij; redovno je 
povišen; kao produžetak glavnoga 
broda nalazi se između transepta 
i apside; ponegdje se naziv kor 
upotrebljava i za pjevalište, tj. 
nadvišeni prostor gdie se nalaze 
orgulje i mjesto za pjevače 

— romanički 125, 135 

— gotički 141, 150 

korintski red u grčkom graditeljstvu 
36, 37, 38 

korniš (franc. corniche, njem. Ge- 
sims); vijenac, istaka; u graditelj- 
stvu horizontalna kamena izboči- 
na, koja na vanjskom zidu zgrade 
strši iz zida i dijeli jedan kat od 
drugog; v. krovni vijenac 

krater; mješaonik, vrsta grčke vaze, 
posuda širokoga grla, u kojoj se 
miješalo vino s vodom 45 


kremlj, u ruskim gradovima utvrđe- 
ni unutrašnji dio naselja, većinom 
na uzvisini, u kojem se nalazio 
dvor, javne zgrade, crkve, vojarne 
i sl. 93 

krilni oltar; sastavljen od više dije- 
lova, krila, koja se također mogu 
sklapati i rasklapati; trodjelni se 
naziva triptih, a višedjelni polip- 
tih; pojedini dio: oltarna ploča 
200, 202, 206, 208, 209, 211 

krinolina; široka ženska suknja na 
obručima u obliku zvona, u modi 
od doba rokokoa pa do otprilike 
g. 1870. 316, 352 

kripta; podzemna prostorija u crkvi, 
redovno ispod povišenog kora, 
koja je služila kao grobnica, ka- 
pela i za pohranu relikvija 91, 126, 
150 

križište; u crkvenoj arhitekturi če- 
tvorinasti prostor na mjestu gdje 
se sijeku uzdužni i poprečni brod 

— romaničko 126 

— gotičko 147 

križni cvijet; plastičan ukras u go- 
tici; redovno se nalazi na vrhu pi- 
ramidalnog tornjića zvanog fijala 
ili na vrhu zvonika 148 


kromlek (franc. cromlech); prethi- 
storijski spomenik, koji se sastoji 
od uspravnih neoklesanih kame- 
nih gromada, poređanih u krugu, 
u čijem se središtu nalazi takav 
veći kamen 13 

kromolitografija; višebojna litogra- 
fija; v. litografija 

krovni vijenac; jače izbočen završni 
korniš (v.) ispod krovišta, redovno 
podržavan nizom konzola 37, 64, 
70, 127, 173, 175 


krstionica — v. baptisterij 


kružište (njem. Masswerk), mrežište, 
gotički splet; u gotici ukrasna 
mreža od kamenih prutića u gor- 
njem dijelu šiljastog prozora; slu- 
ži kao okvir i armatura, koja po- 
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država prozorska stakla 147, 149, 
156 


ksoan — v. xoanon 


kubizam, smjer u modernom slikar- 
stvu u kojemu se pojave viđenog 
svijeta (predjel, čovječji lik, pred- 
met) prikazuju razlučeni na geo- 
metrijska tijela kockastih oblika 

— Francuska 472, 473, 475 

— Hrvatska 552 

— Italija 483 

— Njemačka 491, 493 

—- Slovenija 642, 646 

— Srbija 586, 608, 623 

kupola; polukugla, ili nadgradnja 
sferičkog oblika, što natkriva sre- 
dište građevine i dominira u cje- 
lini objekta; kružni prsten, na ko- 
jemu je sagrađena, naziva se tam- 
bur, a tornjić na njezinu tjemenu 
lanterna; kupola je isto što i kube 

— mezopotamska 25 

— etrurska 59 

— rimska 63, 64, 65, 66 

— ranokršćanska 74, 75 

— starohrvatska 78, 78 

— bizantijska 84, 85, 91, 92 

— ruska 92, 93 

— srpska i makedonska 96 

— islamska 99, 100, 101, 103 

— indijska 108, 109 

— romanička 126 

— renesansna 170, 174, 175, 215, 227, 
231 

— barokna 272 

— u XVIII st. 320, 326, 334 


kvadrifora; četverodjelni prozor 147 


Lak; pokost, rastopina kojom se 
prevlači — proizvod — umjetničkog 
obrta i time dobiva sjajnu i glatku 
površinu; postupak lakiranja raz- 
vijen je do visokog stupnja na- 
pose u Kini i Japanu 111 

lamasu, u asirskom kiparstvu bajo- 
slovno biće, obično krilati bik 
s brađatom ljudskom glavom 26 


: UMJETNOST U SLICI 


lanterna; u graditeljstvu tornjić na 
tjemenu kupole; kroz njegove 
otvore ulazi svjetlost 103 

lapidarij; zbirka kamenih kipova 
reljefa, natpisa i arheoloških ulo- 
maka, obično smještena na otvo- 
renom prostoru, npr. u dvorištu ili 
trijemu muzeja 

lapiti, po grčkom mitu pleme divljih 
gorštaka u Tesaliji; glavno im je 
oružje kamen (grč. lapis); stalno 
su u borbi s kentaurima 41 

larpurlartizam (franc. I/art pour 
Part, umjetnost radi umjetnost); 
naziranje prema kojemu bi umjet- 
ničko djelo imalo biti »samo sebi 
svrhom«, i prema kojemu bi se 
vrednovalo samo po čisto arti- 
stičkim a ni po kakvim drugim 
mjerilima, dakle izolirano od 
stvarnosti vremena i sredine 586, 
595, 606, 621 

latensko doba; mlađe razdoblje že- 
ljeznog doba 14 

latinski križ; oblik tlocrta crkve, u 
kojemu je uzdužni brod duži a po- 
prečni kraći 125, 141, 215 

legendarna tema; likovni prikaz pri- 
zora iz legenda o junacima, sve- 
cima, mučenicima 190, 205, 236 

lekit; vrsta grčke vaze s izduženim 
grlom, koja je služila za ulje, mi- 
rise i u kultičke svrhe; napunjena 
vinom stavljala se na grob 45 

lezena, u romaničkom graditeljstvu 
plosnata vertikalna izbočina u zi- 
du, nalik na pilastar, ali bez baze 
i kapitela 126, 127 

likovne umjetnosti; zajednički naziv 
za kiparstvo, slikarstvo, grafiku i 
arhitekturu, dakle za sva umije- 
ća, koja se oblikuju u vidljivim 
tvorevinama i koja čovjek spo- 
znaje posredstvom oka 

linorez; grafička tehnika novijeg 
vremena, slična drvorezu; kao 
podloga za izrađivanje matrice 
služi ploča od linoleuma 657, 610 
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litografija; kamenotisak, vrsta gra- 
fičke tehnike, koju je g. 1796. pro- 
našao A. Senefelder u Munchenu; 
na šupljikastoj ploči od vapnenca 
izradi se crtež masnom kredom ili 
bojom, koju kamen upije; nakon 
toga ploča se prelije stanovitom 
kiselinom, koja izjede sve dijelove 
kamena osim onih na kojima je 
izrađen crtež; s ovako obrađene 
ploče i premazane tiskarskim cr- 
nilom ili bojom izrađuju se otisci, 
zvani litografije, koji mogu biti i 
višebojni; u tom se slučaju suk- 
cesivno otiskuju s nekoliko ploča, 
od kojih svaka ima dio crteža svo- 
je boje 377, 378, 381, 405, 471, 504, 
528, 533, 946, 557 

livre d'heures (franc.); brevijar, časo- 
slov, zbirka molitava za pojedine 
sate u danu; u doba rukom pisanih 
knjiga ukrašavala se iluminacija- 
ma, kojima su čest motiv poljo- 
djelski radovi u pojedinim mjese- 
cima 160, 207 

loggia; lođa, loža, luža, u graditelj- 
stvu poluotvorena prigradnja, tri- 
jem na stupovima 71, 158, 155, 177, 
214, 269 

lombardska arkatura — v. arkade 
slijepe i arkatura 


luk; od najstarijih vremena kon- 
struktivni a ujedno i dekorativni 
element u graditeljstvu, koji po- 
vezuje dva stupa i nosi strop, 
svod, kat, krov; najvažniji oblici: 
polukružni ili puni (u rimskoj ar- 
hitekturi i romanici), šiljasti (go- 
tički), lađasti (kasnogotički), pot- 
kovasti (islamski), zastorasti, seg- 
mentni, elipsoidni 

— etrurski 59 

— rimski 63, 64 

— bizantijski 84, 85, 86, 92 

— islamski 100, 106 

— indijski 109 

— kineski 110 

— romanički 125, 126, 127, 134 


— gotički 142, 143, 147, 149, 151, 156 

— renesansni 173 

luneta, u romaničkom graditeljstvu 
polukružno ili segmentno polje, 
obrubljeno kamenim okvirom, što 
se nalazi na pročelju zgrade po- 
vrh portala, vrata ili prozora, a 
redovno sadržava plastične radove 
(kameni reljefi) 134, 1589 


Magdalenien; razdoblje kasnijega 
kamenog doba 12 

majolika — v, fajansa 

maketa; plastičan model smanjenih 
dimenzija ali jednakih proporcija 
za projektirani arhitektonski ili 
urbanistički objekt, a također i za 
kazališnu inscenaciju; izrađuje se 
od sadre, drva, kartona i sl. a može 
biti i obojadisan 510, 578, 626 

manira; način svojstven pojedinom 
likovnom umjetniku, koji se kao 
naročit izraz ili tehnika ispoljava 
u njegovim djelima; raditi u ne- 
čijoj maniri znači slikati ili vajati 
povodeći se za stanovitim uzorom 
247, 375 

manirist; naziv za slikara iz razdo- 
blja manirizma 

manirizam; prelazno razdoblje u ta- 
lijanskom slikarstvu između  vi- 
soke renesanse i baroka, koje ima 
naročita obilježja 233, 237, 239, 273, 
293, 310, 335 

mansarda; u graditeljstvu prvotno 
visoki krov strmih postranih plo- 
ha, koji omogućuje da građevina 
dobije još jedan kat, a zatim na- 
ziv za tavansku prostoriju odnosno 
potkrovnicu 302 

marabut; islamska grobna kapela ili 
bogomolja posvećena pobožnom 
pokojniku; arapski marabuti u sje- 
vernoj Africi omanje su građevine 
kubičnog oblika s kupolom 103 

marina; slika na kojoj je prikazano 
more, obala ili predjel uz more 
282, 290, 384, 412, 421, 427, 436 
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marinist; slikar marina 436 
maska; krinka, obrazina 115, 174 


mastaba; staroegipatski grob od ka- 
mena 16 

mauzolej; grobnica, funeralna gra- 
đevina monumentalnih razmjera 
sa skulpturalnim ukrasima 38, 85, 
108 

meandar; antički ornament, koji se 
sastoji od uglatih ili kružnih traka 
što teku neprekidno, ponavljajući 
isti motiv; naziv je nastao po vi- 
jugavoj rijeci Meandar u Maloj 
Aziji 96 

medaljerstvo; umijeće izrađivanja 
medalja, na kojima se u plitkom 
reljefu prikazuju portreti, alego- 
rijske figure, amblemi i sl.; naziv 
za umjetnika: medaljer 30, 68, 180, 
437, 452, 576, 659 


medaljon; slikani ili reljefno mode- 
lirani portret, figura ili figuralni 
prikaz u ovalnom obliku 174, 179 


medresa; islamska duhovna škola 
103, 104, 106 

megaliti; opći naziv za prethistorij- 
ske spomenike — gromade od ka- 
mena; v. dolmen, kromlek, men- 
hir 13 

menhir; prethistorijski spomenik u 
obliku uspravnog kamena, na ko- 
jemu je kadšto rudimentarno ukle- 
san ljudski lik 13, 14 

metopa, u grčkom graditeljstvu i ki- 
parstvu kvadratična kamena plo- 
ča, što se pojavljuje kao dekora- 
tivan element na kamenoj gredi 
(frizu) povrh arhitrava; prvotno 
je prazna ploha, a zatim se obra- 
đuje kao reljef, obično s prikazi- 
ma borba kentaura i lapita te He- 
raklovih djela 37, 41 

mezolitik; prelazno razdoblje izme- 
đu starog i mlađeg kamenog doba 
12 

mihrab, u islamskoj bogomolji mo- 
litvena udubina u obliku niše, 


uvijek smještena u smjeru sveto- 
ga grada Meke 99 

minaret, uz islamsku mošeju i dža- 
miju tanak i vitak toranj, s koje- 
ga mujezin poziva vjernike na 
klanjanje 85, 99, 102, 103, 105, 109 

minijatura 

— naslikani lik ili prizor u ilumini- 
ranim rukom pisanim knjigama 89, 
89, 109, 121, 138, 160, 207, 237, 264, 
268 

— slika sitnog formata i ovalnog 
oblika, izrađena na bjelokosti ili u 
emalju (portret, mitološki i pasto- 
ralni prizori); slikar minijatura: 
minijaturist 

minojska kultura; nazvana po mit- 
skom kraju Minosu, koji je vladao 
u gradu-palači Knososu na Kreti 
31 


misal; liturgijska knjiga, koja sadr- 
žava molitve i pjesme katoličkog 
bogoslužja 89, 161, 264 


mitološka kompozicija; tema, motiv, 
prizori i likovi iz mitologije, pri- 
kazani u slici ili kipu; teme su 
većinom grčko-rimske, a također 
slavenske, germanske, istočno-azij- 
ske i dr. 

model 

— čovjek ili predmet, prema koje- 
mu likovni umjetnik izrađuje 
svoje djelo 329 

— u graditeljstvu, kiparstvu i sce- 
nografiji isto što i maketa; v. 
maketa 


modelacija; oblikovanje volumena, 
u kiparstvu obradom materijala 
(glina, sadra, drvo, kamen, bron- 
ca), a u slikarstvu tonovima boje, 
svjetlom 1 sjenom 

monografija; u umjetnosti knjiga u 
kojoj je iscrpno prikazan život i 
rad pojedinog umjetnika uz repro- 
dukcije njegovih najvažnijih ra- 
dova 
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monolit; cjelovit kameni blok, stup 
isklesan iz jednog komada kamena 
npr. obelisk 36 

monstranca; ostenzorij, sakrament, 
pokaznica, crkvena posuda, u ko- 
joj se nalazi posvećena hostija 160 


mošeja; arapska i indijska islamska 
bogomolja; v. džamija 

— Cordoba 101 

— Ibn Tulumova 101 

— Indija 108 

— Indonezija 106 

— Kait-bejeva 100 

— Marakeš 105 

— Omarova 99, 101 

— Sevilla 101 

— Sultana Hasana 101 

motiv; sadržaj, predmet prikaziva- 
nja u likovnom djelu; naziv motiv 
upotrebljava se kad se radi o pej- 
zažu, marini, genreu, mrtvoj pri- 
rodi, dekoraciji; v. tema 

mousterien (č. musterijen); razdoblje 
starijega kamenog doba 12 

mozaik; slika ili ornament, izvedena 
sastavljanjem raznobojnih kockica 
ili čestica od mramora, kamena, 
stakla i sl., koje se slažu na pod- 
lozi od žitke žbuke ili cementa; 
mozaici služe kao ukras zidova, 
svodova i podova 

— rimski 50, 64, 72 

— pergamski 54 

— starokršćanski 74, 75 

— bizantijski 83, 85, 87, 90 

— ruski 94 

— islamski 100 

— srednjoamerički 123 

— romanički 138 

— moderni 601, 602 

mrežište — v. kružište 

mrtva priroda (Iranc. nature-morte, 
njem. Stilleben); slika na kojoj su 
prikazani neživi i nepomični pred- 
meti, voće, plodovi, cvijeće, zdjele, 
vrčevi, divljač, ptice, ribe 


Nadrealizam; u modernom slikar- 
stvu smjer koji umjesto pojave 
stvarnosti, likovno prikazuje mje- 
šavine jave i sna, priviđenja, fan- 
tazmagorije; nastoji izraziti stanja 
i otkrića iz podsvjesti, pri čemu 
ide od fotografske deskripcije do 
apstrakcije; ne priznaje logičnost 
ni opstojanje stvarnosti 480, 483, 
498, 646 

naos, u grčkom graditeljstvu; v. cela 
34 

narativna tema; u slikarstvu prikaz 
i obrada stanovitog prizora ili do- 
gađaja, kojim je »ispripovjedan« 
neki sadržaj; likovni prikaz aneg- 
dote: anegdotska tema 188, 290 

narteks; unutrašnje predvorje u ba- 
zilici, u kojemu su se za vrijeme 
crkvenih obreda zadržavali kate- 
kumeni, kandidati za krštenje 74, 
90 

naturalizam; stil, način likovnog 
prikazivanja koji naglašava ono 
što je bitno prirodno u prikaza- 
nom motivu: izbjegava svako 
uljepšavanje i u svojoj težnji za 
realizacijom istinitosti ne priznaje 
razlike između lijepoga i ružnoga, 
koji su za njega jednako organski 
izraz prirode 

nature morte — v. mrtva priroda 

nazarenci; skupina njemačkih slika- 
ra, koji su obrađivali vjerske teme 
ugledajući se u majstore talijan- 
ske rane renesanse 386, 388, 427 

nefiguralno  (nefigurativno) slikar- 
stvo; naziv iz novijeg vremena za 
način slikanja koje ne ide za li- 
kovnim ostvarivanjem figura _i 
općenito konkretnih pojava vidlji- 
vog svijeta, već gradi sliku na 
ritmovima, kolorističkim harmoni- 
jama i kontrastima te na kombi- 
nacijama linija, ploha i oblika; 
svaka veza slike s realnim i kon- 
kretnim je presječena i dosljedno 
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negirana; naziva se i apstraktno 
slikarstvo 494, 561 

nekropola; grobište u prethistoriji i 
starijim historijskim razdobljima 

neoimpresionizam, u francuskom sli- 
karstvu smjer i način koji se ra- 
zvio iz impresionizma; za taj smjer 
uobičajen je i naziv poentilizam 
458, 600, 601 

neoklasicizam; u novijem kiparstvu 
i slikarstvu smjer koji je nastao 
kao reakcija na razbijanje čvrste 
forme u ekspresionizmu, kubizmu 
i drugim -izmima; vraća se na 
prikazivanje figure i objekta u 
njegovim neizobličenim aspektima, 
ostvaruje ih jednostavnim i čvr- 
stim linijama i sažetim oblicima, 
pri čemu se približava stilizaciji; 
neoklasicizam u novijoj arhitekturi 
imitacija je klasicizma 474, 490 

neolitik; mlađe kameno doba 12 

netsuke; sitne japanske rezbarije od 
bjelokosti ili drva, npr. puceta i 
privjesci u obliku glave 115 

nijansa, nijansiranje; preljev, poste- 
peni prijelaz u sjenčanju olovkom 
ili pastelom, u tonovima boje i u 
modeliranju 239 

nimfej; antičko svetište u čast nim- 
fa; prirodna ili umjetna spilja 
s izvorom vode; u rimsko carsko 
doba nimfej se ukrašavao stupo- 
vima, nišama, skulpturom i slika- 
rijama 

niša; u graditeljstvu polukružna 
udubina u zidu, u kojoj se smje- 
štavaju kipovi, vaze i sl. 64, 69, 
163, 178, 227 

no; tradicionalna vrsta japanske 
glume iz XIV st., kojoj su sadržaj 
legendarne šintoističke i budističke 
teme; igre no napisane su na sta- 
rom jeziku dvorske poezije, a 
glumci nose na licima maske od 
drva 115 


O belisk, u egipatskom graditeljstvu 
visok = četvorobridđan — monolitni 
stup, koji se prema vrhu sužava 
i završava šiljkom u obliku male 
piramide; taj je šiljak često po- 
zlaećsn 15 

ojnoheja; vrsta grčke vaze, kojom 
se crplo vino iz kratera (v.) 45 

orhestra, u antičkom grčkom kaza- 
lištu ravni kružni prostor usred 
gledališta, prvotna pozornica na 
kojoj nastupaju glumci i zbor 39 

ornament; crtani, slikani ili pla- 
stični ukras u kojemu se stanovit 
motiv ponavlja odnosno varira; 
može biti geometrijski tj. kombi- 
nacija linija i krivulja, ili sa- 
stavljen od biljnih oblika (lišće, 
cvjetovi, grančice) i od stiliziranih 
likova 

— rimski T1 

— starohrvatski pleterni 78, 82 

— islamski 100, 101, 103, 106, 262 

— indijski 109 

— kineski 110, 114 

—- sjeveroamerički 117 

-— renesansni 228 

— rokoko 315 

ottocento (č. otočento); talijanski na- 
ziv za XIX stoljeć» 


Pagoda (od riječi bhagavati — sveti 
dom); u indijskom, kineskom i ja- 
panskom graditeljstvu hram u 
obliku tornja, kojega svaki kat 
ima često svoj krov 108, 111, 113, 
114 

paleolitik; starije kameno doba u 
prethistoriji 12 

palestra; borilište, škola za hrvače 
u staroj Grčkoj 39 

paleta; slikarov rekvizit, ploča na 
kojoj miješa boje; ujedno oznaka 
za način kako se primjenjuju boje 
u slici, sinonim za kolorit (svijetla 
i tamna paleta, jednolična i šaro- 
lika, topla i hladna); paleta je 
simbol i atribut slikarstva 
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palmeta; ukras u grčkom graditelj- 
stvu i plastičnoj i slikanoj deko- 
raciji; sastavljen je od stiliziranih 
listova palme; uspravni srednji 
list je u simetrali svežnja, a po- 
strani listovi savijeni su lijevo i 
desno 37, 174 

pandantiv; građevni element kod 
konstrukcije kupole 84 

papirus; biljka iz koje se u starom 
Egiptu izrađivao papir; također i 
naziv za svitak ispisan hijerogli- 
fima 18 

parapet; puna ograda, pregrada od 
kamenih ili drvenih ploča, npr. pa- 
rapet balkona, terase, mosta, pr- 
sobrana na utvrdama; razlikuje se 
od balustrade, sastavljene od stu- 
pića 164 

paravan; zaslon, tzv. španjolski zid 
114 

park; perivoj 270, 405 

— park francuski kao posebna ti- 
pična vrsta 298, 299 

rastel; suha meka boja u obliku 
olovke ili štapića; također i slika 
izrađena ovim sredstvom 316, 319, 
321, 367, 503, 534, 543, 607, 638 


pastelan; izrađen pastelom, mekan, 
nježan, fino nijansiran 

pastorala; pastoralni motiv, u sli- 
karstvu prikaz idiličnog prizora iz 
pastirskog života, u modi naročito 
u XVIII st. 303, 316, 317, 426 

pastozan; gust i pun namaz boje 
kod slikanja 600 

patio; unutrašnje dvorište u ma- 
urskoj i španjolskoj kući, obično 
okruženo trijemovima, sa studen- 
cem i zelenilom 262 

pavlini; crkveni red, koji se naro- 
čito u XVIII st. bavio dekorativ- 
nim umijećem u crkvenim interie- 
urima (slikanje, štuk, izrada olta- 
ra i namještaja od drva i kame- 
na) 338, 339 

pečena glina — v. terakota 


pejzaž (franc. paysage); krajolik, 
slika predjela 

pejzažist; slikar pejzaža 

peredvižnjiki; skupina ruskih slikara, 
koji su kao izraziti realisti pred- 
stavljali opoziciju spram  ideali- 
stičkog akademskog naziranja 427 

peripter; grčki hram, okružen na 
sve četiri strane redom stupova, 
npr. Partenon na atenskoj Akro- 
poli 35 

peristil; u grčkom graditeljstvu otvo- 
reni dvorišni prostor unutar gra- 
đevine, okružen stupovima što no- 
se trijem; u ovom se obliku po- 
javljuje i u rimskom graditeljstvu 
(kuće u Pompejima, Dioklecijano- 
va palača u Splitu) 66, 66 

perpendikularni stil, varijanta kasne 
engleske gotike, u kojoj domini- 
raju vertikalne linije 247 

perspektiva; nauka o primjeni sred- 
stava za postizavanje privida du- 
bine i prostora u slici 165, 166, 191, 
185, 189, 206, 216, 219, 273, 321 

pieta; doslovno milosrđe, samilost; 
talijanski naziv za kip ili sliku, 
na kojoj je prikazana Bogorodica, 
kako drži u krilu mrtvo tijelo 
Krista, skinutog s križa 

Dilastar; u graditeljstvu pravokutan 
polustup izbočen iz ravne zidne 
plohe; njegova funkcija nije kon- 
struktivna već dekorativna 64, 92, 
96, 120, 173, 176 

pilon 

— u egipatskom graditeljstvu masi- 
van toranj, prema vrhu sužen 13 

— krupan stupac četverouglastog ili 
poligonalnog presjeka, koji nosi 
naročito težak dio građevine npr. 
kupolu 85, 130, 132 

pinakoteka; antički, grčki a također 
i noviji naziv za galeriju slika 39 

piramida 

— Egipat 16, 16, 17, 101 

— Meksiko 118, 119, 119 

pitoreskan; slikovit, šarolik 
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pjevalište; empora, galerija u crkvi 
s orguljama i mjestom za pjeva- 
če; naziva se i kor, no taj se na- 
ziv danas upotrebljava u historiji 
umjetnosti samo u onom značenju 
kako je protumačen pod riječju 
kor 141, 179, 180 

plaketa; četverouglasta pločica od 
bronce ili druge kovine, na kojoj 
je u reljefu prikazan portret, ale- 
gorijski lik ili prizor; tehnički se 
izrađuje kao medalja, no ova je 
ovalnog oblika 437, 622, 656 

plastika 


— naziv za kiparstvo uopće ili za 
pojedino kiparsko djelo 

— plastičnost, pojam  reljefnosti i 
prostornosti ne samo u kipar- 
skom nego i slikarskom djelu 

platereskni stil; u španjolskom re- 
nesansnom graditeljstvu stil u ko- 
jemu je primijenjena bogata i ki- 
ćena maurska ornamentika; gra- 
đevine toga stila imaju naročito 
slikovite izglede 262 

vlener (franc. plein-air, puno svi- 
jetlo), plenerizam; naziv za slika- 
nje izravno u prirodi, a ne u ate- 
lieru; ovaj se način slikanja raz- 
vio sredinom XIX st. kao odstu- 
panje od školskog akademizma, u 
nastojanju da se u sliku unese 
doživljaj svjetlosti i atmosfere 
436, 585, 591, 596, 597, 608, 631 

pleterna ornamentika, u starohrvat- 
skoj umjetnosti 78, 135 

plutej; ploča ograde ili pregrade, 
npr. one koja dijeli crkveno sve- 
tište od prostora za vjernike. Ka- 
meni pluteji starohrvatskih crkvi- 
ca bili su redovno ukrašeni klesa- 
nom pleternom ornamentikom 

pocakljena opeka; kao oplata zido- 
va dekorativan element u gradi- 
teljstvu 26, 28, 100, 103, 151 

podnica stupa — v. baza 


poentilizam; u francuskom  slikar- 
stvu, naziv za način slikanja pri 
kojemu se čiste boje nanose na 
platno u obliku nebrojenih sitnih 
tačkica ili čestica 458, 461, 462, 592, 
593 

polikromija; višebojnost, mnogoboj- 
nost; 18 — suprotan pojam: mo- 
nokromija, jednobojnost 37, 98, 120 

poliptih; slika, obično oltarna, sa- 
stavljena od više dijelova (sre- 
dišnja ploča, postrana krila), na 
kojima su naslikani različiti pri- 
zori i likovi, povezani jednim sa- 
držajem i temom 166, 211 

nolukupola; u graditeljstvu sferički 
svod apside 64, 85 

poprečni brod, u crkvenom gradi- 
teljstvu — v. transept 


porculan; u keramici vrsta glinenih 
proizvoda osobite finoće (posuđe, 
vaze, plastika); u Kini poznat od 
IX st, stoljećima importiran u 
Evropu, gdje se proizvodi od po- 
četka XVIII st. 111, 112, 114, 115, 
316 

portal; glavni ulaz, monumentalne 
dveri velike građevine, koje se 
ističu arhitektonskom konstrukci- 
jom i plastičnim ukrasom 96, 108, 
110, 134, 135, 139, 142, 148, 158, 
160, 345, 503 

portik; otvoreni trijem sa stupovima 
i lukovima, obično ispred ulaza u 
zgradu ili crkvu 

portret; lik osobe prikazan u slici, 
grafici i skulpturi; po namjeni i 
sadržaju može biti reprezentati- 
van ili intiman; dvostruki, trostru- 
ki ili skupni portret prikazuje veći 
broj osoba, a obiteljski skupinu 
pripadnika jedne porodice; na 
portretu može biti prikazana samo 
glava čovjeka, ili poprsje, lik do 
koljena ili čitav lik; stavovi su 
profil, tri četvrt profila i en face 


KAZALO NAZIVA I POJMOVA 719 


postament; podnožje, postolje, na 
kojemu je smješten kip ili deko- 
rativna vaza 

postimpresionizam, u francuskom sli- 
karstvu faza koja je slijedila po- 
slije impresionizma, kad pojedini 
slikari, prevladavši impresionistič- 
ke metode, traže nov izraz i sin- 
tezu 458, 471, 518, 632 

potporni luk, građevni element u 
gotici 144, 146 

potpornjak, potporni stup — v. kon- 
trafor 

predela; kod višedjelnog oltara do- 
nja rubna slika, odvojena od 
glavne; redovno je duguljasta i 
podijeljena u nekoliko polja; na 
svakom od njih naslikan je prizor 
obično tematski povezan sa sadr- 
žajem glavne slike; u rjeđim slu- 
čajevima postoji također i gornja 
predela 211 

prerafaeliti; skupina engleskih sli- 
kara, koja se 1848. udružila u 
»Prerafaelitsko bratstvo«; u nasto- 
janju da se oslobode akademskih 
shema, tražili su uzore u djelima 
majstora talijanske rane renesan- 
se 372, 375 

prethistorija; nauka i razdoblje 
ll—14 

prezbiterij; naziv za kor, koji se 
obično upotrebljava kad je riječ 
o manjim jednobrodnim crkvama; 
dio svetišta određen za svećenstvo 

Primitivac, naivac; slikar ili kipar 
koji nije prošao sistematsko ško- 
lovanje, ali svojom nadarenošću 
uspijeva ostvariti spontane i ne- 
konvencionalne radove; nedosta- 
tak tehnike nadomještava iskre- 
nošću i neposrednošću, koje ne 
promašuju dojam 

primitivist; školovan slikar ili kipar 
koji se nastoji izraziti na naivan 
način primitivaca, imitirajući nji- 
hov rudimentaran crtež, dispro- 
porcije, koloriranje i sl. 


profil 

— u slikarstvu izgled lica prikazan 
sa strane; kontura forme čela, 
nosa, usta i brade 21, 22, 121 

— u arhitekturi uzdužni vertikalni 
presjek nacrta građevine ili kojeg 
izbočenog dijela, npr. profil por- 
tala, arhitrava, korniša i sl. 

pronaos; predvorje u grčkom hra- 
mu 34 

propileje; monumentalan trijem na 
stubištu koje vodi na atensku 
Akropolu 39 

Proporcija; razmjer, međusobni od- 
nos dijelova cjeline 253, 349 

proskenion; pročelni dio skene u 
grčkoj kazališnoj građevini 40 

prostil; vrsta grčkog hrama s otvo- 
renim trijemom na pročelju, koji 
ima redovno četiri stupa 35 

prototip; prvotni uzor, obrazac 272 


protureformacija, kao odraz isuso- 
vačke djelatnosti u graditeljstvu i 
dekoraciji 271, 282, 293 

prozorska ruža; dekorativni element 
u graditeljstvu, redovno na pro- 
čeljima crkve, zvan i rozeton 

— romanička 127 

— gotička 146 

psaltir; zbirka psalama, u doba ru- 
kom pisanih knjiga često ukraše- 
na iluminacijama 89, 93 

putto; talijanski naziv za lik nagog 
dječačića, krilatog ili beskrilnog, 
koji u kršćanskoj ikonografiji 
predstavlja anđela; putti, pojedi- 
načno ili u grupama, prikazuju se 
u djelima kiparstva i slikarstva; 
v. amoreti, geniji, eroti 71, 164, 
174, 249 

puzavica — v. rakovica 


Quattrocento (č. kvatročento); tali- 
janski naziv za XV stoljeće; pojam 
rane renesanse u Italiji; slikar ili 
kipar toga razdoblja naziva se 
quattrocentist 173, 215 
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Rakovica; puzavica, plastičan ukras 
u gotici u obliku savijenog lista; 
nizovi rakovica u pravilnim raz- 
macima smješteni su redovno na 
rubovima zvonika i fijala, a po- 
jedinačno na kapitelima stupova 
148 

rasklopni oltar — v. krilni oltar 141 

realizam; smjer u umjetnosti koji 
želi vjerno, potpuno i istinski pre- 
dočiti životnu stvarnost; po En- 
gelsu »realizam znači, osim istini- 
tosti detalja, istinitost reproduk- 
cije tipičnih karaktera u tipičnim 
okolnostima« 

rebro; građevni element u gotičkoj 
arhitektonskoj = konstrukciji 141, 
142, 143, 149, 150, 156, 173, 176 

regence (č. režans); stil u Francu- 
skoj u početku XVIII stoljeća u 
prijelaznom razdoblju između stila 
Louisa XIV i stila Louisa XV (ro- 
koko); razvio se u vrijeme vla- 
davine regenta Filipa Orleanskog 
(1715—23), a došao je do izražaja 
najviše u dekoraciji prostorija i u 
pokućstvu 315 

regenti; u Holandiji upravitelji kor- 
poracije, ceha, ustanove 282, 283, 
285 

regotizacija; u prošlom vijeku po- 
grešna metoda obnavljanja gotič- 
kih građevnih spomenika, koja se 
sastoji u »čišćenju« i uklanjanju 
dijelova i umjetnina nastalih u 
kasnijim stilskim razdobljima 431 

regulacija; uređivanje, pregrađiva- 
nje starih dijelova grada ili gra- 
đevnih kompleksa po novim urba- 
nističkim osnovama 57%, 578, 581, 
664, 665 

relikvijarij; moćnik, spremnica za 
mcći svetaca u obliku kutije, po- 
sude, medaljona i dijelova ljud- 
skog tijela; izrađivao se od sku- 
pocjenih kovina i ukrašavao dra- 
gim kamenjem, emaljom, intarzi- 
jama, reljefima i dr. 86, 135, 160 


reljef; kiparsko djelo u kojemu je 
lik ispupčen tj. plastično modeli- 
ran na ravnoj površini; prema 
stupnju izbočenosti postoji bare- 
ljef, koji je nizak i plosnat, i vi- 
soki reljef, kod kojega je lik mo- 
deliran jače izbočeno 

renesansa; preporod, novo doba u 
umjetnosti, koje počinje u Italiji 
oko g. 1400. 169—198 

— Engleska 247, 248, 326 

— Francuska 207, 208, 253, 262 

— Hrvatska 156, 210, 214, 264—270 

— Nizozemska 199—207, 239, 244— 
247 

— Njemačka 208—210, 248—253 

— Slovenija 157 

—>. Španjolska 162, 263 

replika, u kiparstvo i slikarstvu 

— ponavljanje, ponovno izrađivanje 
vlastitog likovnog djela, što ga 
izvodi sam umjetnik 

—- reproducirano djelo, koje je na- 
lik na originalan uzor, ali je dru- 
gih razmjera; po tome se razli- 
kuje od tačne kopije (v.) 40, 42 

restauracija; obnova, popravak ošte- 
ćene građevine ili umjetničkog 
djela u nastojanju da mu se vrati 
prvobitan oblik i izgled 431, 601, 
652 

riblji mjehur; ukrasni oblik u kru- 
žištu gotičkog prozora 147 

rokoko; stil u XVIII st. zvan i Luj 
XV (Louis quinze) 

-- Austrija 322, 325 

— Francuska 114, 315—319, 324 

— Italija 320, 322, 353 

— Njemačka 322, 325 

romanika; stil Srednjeg vijeka 82, 
96, 125—127, 140, 141, 152, 158 

— Češka 347 

— Engleska 129 

— Francuska 128, 129, 134, 138 

— Hrvatska 130, 132, 135, 136, 162 

— Italija 127, 128, 163 

— Njemačka 129, 130, 134, 135, 138 
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— Slovenija 132 

— Španjolska 129 

romantizam, romantika; pokret u 
književnosti i umjetnosti, koji se 
javlja u Francuskoj u drugom de- 
ceniju XIX stoljeća 

— Češka 400 

—. Francuska 360, 362, 365, 3TI 

— Njemačka 371, 388, 393 

— Srbija 407, 408 

rotonda, rotunda; građevina kružnog 
tlocrta redovno s kupolom; tako- 
đer i okrugla dvorana 

rotul (lat. rotulus); svitak pergame- 
ne, oblik rukom pisanih tekstova, 
koji traje do IV stoljeća, kad se 
pojavljuje uvezana knjiga s listo- 
vima (v. kodeks) 58 

rozeta; ružica 

— ukras u obliku ruže 86, 96, 100 

— prozorska ruža (rozeton) 127, 146 

rustika; u graditeljstvu naziv za ka- 
mene blokove, obično u donjem 
dijelu građevine, koji s vanjske 
strane nisu oklesani već zadržava- 
ju strukturu sirove kamene gro- 
made 174 


Sacra conversazione (talij. sveti raz- 
govor), također i santa conver- 
sazione; u slikarstvu visoke re- 
nesanse naziv za tip slike, na ko- 
joj je prikazana Bogorodica sa 
svecima u povezanoj grupnoj cje- 
lini 196 

sakralna kompozicija, također i re- 
ligiozna kompozicija; likovno dje- 
lo s vjerskim sadržajem ili temom 

salon; soba za primanje u stanu; u 
feudalnim i plutokratskim okolno- 
stima dvorana s bogatim namje- 
štajem i ukrasom 

Salon; zajednička izložba stanovite 
grupe umjetnika; u Francuskoj u 
XIX st. ima karakter oficiozni i 
konzervativno-akademski 


46 Umjetnost u slici 


— Pariski salon 384, 400, 434 

— Hrvatski salon 437, 515 

— Proljetni salon 515 

sanktuarij; svetište, kućna kapelica 
179 

santa conversazione — v, sacra con- 
versazione 

saraj; u islamskom graditeljstvu 
dvor 106 

sarkofag; grob, mrtvački kovčeg, 
prvenstveno od kamena, a tako- 
đer i od terakote, kovine i drva; 
redovno ima oblik kamene groma- 
de s teškim pokrovom, a ukrašen 
je reljefima i klesanim ornamen- 
tima 

— helenistički 55 

— etrurski 60, 62 

— rimski 68 

— starokršćanski 73 

— gotički 160 

— renesansni 180, 223, 227 

— u XVIII st. 323, 335, 314 

scenografija; umjetnost opremanja 
kazališnih komada; zbir konstruk- 
tivnih i dekorativnih elemenata 
koji na pozornici dočaravaju od- 
ređenu sredinu i oblikuju prostor 
u kojemu se zbiva radnja; u ovom 
značenju isto što i inscenacija; 
naziv za umjetnika u ovoj struci: 
scenograf 531, 542, 553, 556, 665, 
582, 666 

secesija; doslovno: dijeljenje, odje- 
ljivanje; naziv za skupine umjet- 
nika koji su istupili iz konzerva- 
tivnih grupacija i kao opozicija 
prema akademizmu priređivali za- 
sebne izložbe; miinchenska i bečka 
secesija ostvarile su stanovite de- 
korativne i ornamentalne sheme, 
koje su bile u njihovo vrijeme 
u modi naročito u umjetničkom 
obrtu 

—- Austrija 421, 422 

— Češka 484 

— Hrvatska 518, 528, 578 

— Njemačka 421, 422, 424 
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— Rusija 427, 428 

— Slovenija 662, 664 

— Srbija 625 

seicento (č. sečento); talijanski na- 
ziv za XVII stoljeće i doba baroka 

sepija; smeđa boja, koja se dobiva 
iz guste tamne tekućine što je iz- 
lučuju žlijezde sipe ili hobotnice; 
također naziv za monokromnu 
sliku ili crtež izveden smeđom 
bojom 

sfinga; u egipatskom kiparstvu fan- 
tastično biće, koje se prikazivalo 
u obliku ležećeg lava s glavom 
muškarca, a u Grčkoj kao lavica 
s glavom žene; kao simbol smrti, 
sfinga često stoji na grobovima, 
a njenim se likom ukrašuju hra- 
movi 17, 17 


signatura; vlastoručan potpis umjet- 
nika na slici ili kipu što ga je iz- 
radio; može se sastojati od punog 
imena, od inicijala, monograma ili 
kakvog znaka, kojim umjetnik 
obilježuje svoje autorstvo 

silueta; lik ili predmet prikazan 
dvodimenzionalno, jednobojno, 
plošno; prvotno naziv za por- 
tretne profile izrezane iz crnog 
papira 

sima; grčki građevni element u kon- 
strukciji krovišta 37 

simbol; lik, pojava, predmet koji 
ukazuje na smisao, sadržaj i zna- 
čenje nekog pojma; prema ovoj 
riječi izvedeni su nazivi simboli- 
ka, simbolizam, simbolist, simbo- 
lička tema 168, 375, 422, 483, 484, 
487, 526, 542, 571, 642 


skena; u grčkoj kazališnoj građevini 
40 


skica; letimično izrađen crtež, u ko- 
jemu su samo glavnim potezima 
obilježene osnovne karakteristike 
lika ili predmeta; nacrt, prvotno 
nabačena i još neizrađena osnova 
za sliku, kip ili građevni objekt 


skulptura; naziv za kiparstvo uopće. 
ili za pojedinačno kiparsko djelo 

slavoluk; građevina što su je podi- 
zali Rimljani u slavu trijumfatora 
i kroz koju je prolazila trijum- 
falna povorka 

— rimski 64, 65, 68 

— francuski 352 

slijepa arkada — v. arkada, slijepa 

služavnik (njem. Dienst); obli polu- 
stup, građevni element u gotičkoj 
konstrukciji 142 

sojenica; prethistorijska drvena gra- 
đevina, koliba na stupovima ili 
kolcima, zabodenim u dno jezera, 
rijeke ili močvare; sojnička na- 
selja postoje kod prethistorijskih i 
primitivnih plemena; njihovo kon- 
struiranje nad vodom imalo je 
obrambenu svrhu 13 


solutrćen (č. solitren); razdoblje ka- 
snijega kamenog doba 12 

spirala; zavojnica, ornamentalan mo- 
tiv 13, 93 

stadion; u staroj Grčkoj borilište za 
atlete, mjesto za sportska natje- 
canja 39, 58 

staklo slikano — v. vitraj 

stambha, u indijskom graditeljstvu 
108 

stećak; bogumilski nadgrobni kamen 
137, 140 

statua; općenito kip; napose kip koji 
prikazuje čitav lik čovjeka u ve- 
ćim dimenzijama 

statueta; malen kip 


stela; u grčkom kiparstvu uspravno 
postavljena kamena ploča s ukle- 
sanim natpisima i reljefima; na 
nadgrobnim stelama prikazivali su 
se likovi pokojnika te alegorijska 
i mitološka bića 43 

— u kiparstvu američkih naroda 
121 

stil; skup karakterističnih osobina 
umjetničkih djela, nastalih u jed- 
nom razdoblju i sredini u odre- 
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đenim kulturno-historijskim i so- 
cijalno-ekonomskim uvjetima; 
smjer, pravac; također i način 
izražavanja svojstven pojedinom 
umjetniku i izraz njegove stvara- 
lačke ličnosti 


stil crnih figura, u ukrašavanju grč- 
kih vaza 48, 50 


stil crvenih figura, u ukrašavanju 
grčkih vaza 49, 51 


stilizacija; pojednostavnjenje, svođe- 
nje oblika, kakvi se nalaze u pri- 
rodi, na jednostavne i osnovne, 
često u nastojanju za postizava- 
njem dekorativnog dojma; osim 
oblika mogu se stilizirati i boje, 
pa prema tome stilizacija postoji 
i u kiparstvu i u slikarstvu 409, 
475, 488, 504, 542, 623, 624, 655, 659 

stilobat; podloga, podziđe, supstruk- 
cija grčke građevine 35, 36 

strelica (franc. la flčche, njem. 
Dachreiter); u gotici tanak i šiljast 
tornjić na krovu crkve, obično po- 
vrh križišta; naziva se i jahač, 
krovni tornjić 147, 151 


studija; crtež po naravi ili skica u 
boji, kao pripreman rad za veće 
umjetničko djelo, kompoziciju 217, 
219, 236, 284, 365, 367 

stupa, u indijskom graditeljstvu 108, 
108 


svežanj stupova (franc. pilier fasci- 
cule, njem. Biindelpfeiler); gra- 
đevni element u gotičkoj kon- 
strukciji 142 

svod; građevna konstrukcija sferič- 
kog oblika, kojom je pokriven sta- 
novit prostor, a koja počiva na zi- 
dovima ili stupovima; vrste: polu- 
kružni, koritasti, bačvasti, križni, 
zvjezdasti, mrežasti, zrcalasti, sa- 
mostanski 

—- mezopotamski 25 

— etrurski 59 

— rimski 63 

— ranokršćanski 78 


— bizantijski 84 
— romanički 126 
— gotički 141, 142, 143, 151, 156 


Štafaža; likovi ljudi i životinja, 
obično sitnijih razmjera, koji se 
uklapaju u slike pejzaža i veduta; 
u sadržaju slike nemaju bitnu 
funkciju, već su neka vrsta stati- 
sterije 306 

štafelaj; nogari, slikarski stalak 

štafelajna slika; naziv za prenosivu 
sliku, dakle suprotno od zidne sli- 
ke, čvrsto povezane s prostorom 
231, 250 

štuk; smjesa sadre, smrvljenog mra- 
mora i vapna, koja se modelira u 
žitkom stanju i brzo očvrsne; pri- 
mjenjuje se kod izrađivanja pla- 
stičnih ukrasa i reljefa; često je 
obojen ili pozlaćen; izvedeni na- 
zivi: štukatura, štukater 100, 120, 
255, 301, 315, 338, 339 


Tabernakul 

— ormarić na oltaru, u kojemu se 
čuva monstranca 

— kadšto naziv za ciborij (v.) 272 

tambur 

— kameni valjak, bubanj, sastavni 
dio stupa 36 

— u graditeljstvu kružno ili više- 
kutno podziđe na kojemu počiva 
kupola 75, 92, 96 

tapeta; prevlaka od tkanine, svile 
ili papira kojom se prekrivaju zi- 
dovi prostorija 315 

tapiserija; opći naziv za sva umjet- 
nički izrađena tkanja  (gobelin, 
beauvais, arras), na kojima su u 
različitim tkalačkim tehnikama iz- 
rađeni ornamenti, figuralni prizori 
i dr.; tapiserije služe kao zidni sa- 
govi, zastori i prevlake za pokuć- 
stvo 160, 228, 258 

tema; sadržaj, predmet prikazivanja 
u likovnom djelu; upotrebljava se 
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kad se radi o prizorima historij- 
skim, legendarnim, mitološkim i 
sakralnim; v. motiv 

tempera; slikanje bojom koja je u 
smrvljenom stanju pomiješana s 
ljepljivim tekućim tvarima  (žu- 
manjak, med, sok od smokve, u 
novije vrijeme kemijska ljepila); 
prije pronalaska uljenih boja upo- 
trebljavala se kod slikanja na 
drvu, staklu i platnu; također i 
naziv za sliku izrađenu ovom 
vrstom boja 50, 88, 166, 189, 233, 
531, 607, 608 

templum in antis; vrsta grčkog hra- 
ma, koji ima ispred ulaza u cellu 
otvoreno predvorje; njegovi po- 
strani zidovi, tzv. ante, produžetak 
su uzdužnih zidova hrama 35 

teocalli; aztečki hram na vrhu pira- 
mide 118, 120 

terakota; pečena zemlja; naziv za 
plastične radove koji su modeli- 
rani od gline a zatim očvrsnuti u 
visokim temperaturama 

— grčka 45 

—. srednjoamerička 120 

— renesansna 173, 179, 248 

—- moderna 622, 657, 658 

terasa; povišena površina, velik bal- 
kon ili otvorena veranda, ravni 
krov na kući, ploha parka 196, 293 

terme; rimsko javno kupalište, gra- 
đevina redovno velikih razmjera 
sa svlačionicama, prostorijama za 
parne kupelji te basenima s hlad- 
nom i toplom vodom 65, 69 

timpan 

— zabatni trokut u grčkoj, rimskoj 
i klasicističkoj arhitekturi 35, 39, 
41, 60, 64, 173, 320, 352 

— trokutna ploha iznad crkvenog 
portala ukrašena plastičnim rado- 
vima u visokom reljefu; ukoliko 
je ova ploha polukružna, naziva 
se luneta 96 


ting; krov s uzvijenim rubovima u 
kineskoj i japanskoj arhitekturi 
110, 114 

toga; dio rimske odjeće, dugačak 
plašt bez rukava 67 

ton; u slikarstvu naziv za svojstvo, 
stepen ili nijansu boje; upotreba 
ove riječi je mnogostrana: govori 
se o tonovima svijetlim, tamnim, 
toplim, hladnim, mekim, tvrdim, 
intenzivnim, neutralnim i sl. lo- 
kalni ton je naziv za temeljnu 
boju površine nekog predmeta 

tonsko slikanje; primjena tonova 
miješanih, mekših i  prigušenih 
boja 

tondo; talijanski naziv za sliku i re- 
ljef kružnog oblika 226 


topa, u indijskom graditeljstvu 1C8 


toranj; naziv u vezi s profanim gra- 
đevinama; kod crkvenih: zvonik 

tordirani stup; zavojiti, vretenasti, 
sukani, u obliku užeta 96 

torzo; nepotpuno sačuvan kip, ošte- 
ćen ili nedovršen, trup bez udova 
45, 505 

traktat; teoretsko djelo koje ras- 
pravlja o pojedinim pitanjima na- 
uke ili umjetnosti 210, 253 

transept; poprečni brod u crkvama, 
kojih tlocrt ima oblik latinskog 
križa 125, 132, 147 

trecento (č. trečento); talijanski na- 
ziv za XIV stoljeće», predrene- 
sansna umjetnost 

tretman (frac. traitement); način, 
postupak, primjena tehničkih i iz- 
ražajnih sredstava kod ostvariva- 
nja umjetničkog djela 

tribina; govornica, povišeno gleda- 
lište u otvorenom prostoru, npr, u 
sportskim objektima 

tribuna; u arhitekturi balkon ili ga- 
lerija u unutrašnjosti građevine; 
v. empora 

trifora; prozor koji je sa dva usprav- 
na stupića razdijeljen u tri dijela; 


KAZALO NAZIVA I POJMOVA 725 


česta pojava u graditeljstvu ro- 
manike i gotike 147, 156 


triglif; ukrasni element u grčkom 
graditeljstvu, kamena ploča sa tri 
stupića ili užljebine; triglifi se pra- 
vilno izmjenjuju s metopama na 
frizu dorskog hrama 37 


trijumfalni luk; u crkvenom gradi- 
teljstvu, napose u gotici, luk u 
križištu koji obrubljuje otvor is- 
pred svetišta odnosno kora 74 

triptih; slika u tri dijela; trodjelna 
pločica od bjelokosti ukrašena re- 
ljefima 211 


tuš; gusta crna boja, prvotno po- 
znata u Kini; također i crtež ili 
slika izrađena ovom bojom 1I1I1, 
114, 599, 632 


Ušelak (njem. Wimperg, franc. pi- 
gnon); u gotičkoj arhitekturi ukra- 
sni zabat u obliku šiljastog trokuta 
povrh portala i prozora (naziv 
»učelak« upotrebljava se u nedo- 
statku boljega, pa ga ne treba 
shvaćati normativno) 148 

umjetnički obrt ili umjetni obrt; 
skupni naziv za izrađivanje pro- 
izvoda koji imaju praktičnu na- 
mjenu, a kojima su dana i umjet- 
nička obilježja; ova se vrsta pro- 
izvodnje naziva _ i primijenjena 
umjetnost, za razliku od »slobo- 
dne« umjetnosti, kako se nekad 
klasificiralo tzv. čisto slikarstvo i 
kiparstvo; predmeti umjetničkog 
obrta izrađuju se u najrazličitijim 
materijalima i tehnikama: obrađi- 
vanjem kovina (zlato, srebro, ba- 
kar, bronca, željezo), rezbarenjem 
(drvo, bjelokost, rog), u keramici 
(terakota, fajansa, kamenina, por- 
culan), u brušenju (dragulji, kri- 
stal, staklo), u tekstilu, emalju, 
pokućstvu, opremi knjiga, intćri- 
eurima i dr.; umjetničkim obrtom 
bavili su se i bave se mnogi li- 


kovni umjetnici, pa često nije lako 
odrediti granicu između umjetnine 
i proizvoda umjetničkog obrta 


urbanizam; nauka o planskoj iz- 
gradnji i regulaciji gradova; pro- 
učava i ostvaruje načela o estet- 
skoj, socijalnoj, higijenskoj i pro- 
metnoj uslovljenosti gradskih na- 
selja; arhitekt koji izvodi urbani- 
stičke planove naziva se urbanist 
220, 319, 509, 512, 581, 583, 628, 662, 
663 

urna; posuda od pečene gline, koja 
se u mlađe kameno doba stavljala 
u grobove uz mrtvaca, a sadrža- 
vala je jelo i pilo; u doba spalji- 
vanja mrtvaca služi kao posuda za 
pokojnikov pepeo; danas posuda 
za ukras ili za ubacivanje listića 
kod glasovanja 


V alter (franc. valeur); u slikarstvu 
naziv za stepen svjetlosti u tonu 
ili boji 526, 607, 608, 631, 648, 649 

vaza; naziv za sve vrste antičkih 
posuda od pečene gline, koje su 
redovno oslikane i ukrašene; Grci- 
ma su vaze služile za sve one svrhe 
za koje se danas upotrebljavaju 
ne samo lončarski proizvodi već i 
staklo, porculan, kamenima i dr. 

— grčka 45, 46, 48, 49, 50 50, 51 

— etrurska 60 

veduta (talij. pogled, vidik); slika ili 
grafika, na kojoj je vjerno i 
stvarno prikazan dio grada (trg, 
ulica) ili arhitektonski objekt (dvo- 
rac, vila) u pejzažu 190, 287, 321, 
322, 406 

verizam (talij. verismo); naziranje i 
smjer u umjetnosti koji polazi još 
dalje od naturalizma (v.) u nasto- 
janju da nekorigirano a često i 
drastično prikaže stanovite vidove 
životne stvarnosti 296 

vestibil; predvorje u prizemlju gra- 
đevine, iz kojega obično vodi stu- 
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biste u gornje katove; slična pro- 
storija u stanu, koja služi i za bo- 
ravak, engleski se naziva hall 
(č. hol) 


vijenac kapela; kapele smještene 
jedna do druge radijalno oko kora 
gotičke crkve 141, 150 


vinjeta; prvobitno u rukom pisanim 
i iluminiranim knjigama crtani 
ukras u obliku vitice na rubu, po- 
četku i svršetku teksta; u štam- 
panoj knjizi vinjeta je grafički 
ukras na početku i svršetku po- 
glavlja 

viseći vrtovi; u Babilonu vrtni na- 
sadi smješteni na širokim terasa- 
ma, koje su se stepenasto uzdizale 
25 


vitraj (franc. vitrail); slikano staklo 
na prozorima, oslikani prozor, koji 
se sastoji od raznobojnih stakle- 
nih pločica, učvršćenih olovnim 
okvirima; prvotno se na taj način 
izvode ornamenti, a kasnije biblij- 
ski likovi i prizori 138, 150, 160, 
165, 248, 258, 348 

vizuelan; vidan, vidljiv, prividan; 
u umjetnosti se kadšto naglašava 
da je stanovito djelo usmjereno 
na vizuelni efekt, tj. da djeluje 
više svojim izgledom i vanjštinom 
negoli idejom i sadržajem 

volumen; obujam, zapremina, pro- 
storni sadržaj; riječ se u arhitek- 
turi upotrebljava u odnosu na 
građevni objekt, a u kiparstvu na 
punoću i dojam modelirane forme 
(voluminoznost) 


voluta; plastična zavojnica, ukras u 
obliku puževe kućice, karakteristi- 
čan u kapitelu jonskog stupa; često 
se primjenjuje kao arhitektonski 
ukras u baroku 28, 38, 39, 64, 75, 
174, 272 


Xoanon; u arhajskoj helenskoj 
umjetnosti kultički kip istesan od 
drva; ukočen i okrugao, s udovi- 
ma priljubljenim uz tijelo, saču- 
vao je formu drvenog trupca; sa- 
čuvan nije nijedan, ali njegova se 
forma odrazuje u ranoarhajskim 
kamenim kipovima 40 


Zabatni trokut — v. timpan 

zaglavni kamen ili ključni, završni 
kamen, kamen tjemenjak; element 
u konstrukciji gotičkog svoda 143 

zavislanska gotika, u Poljskoj 151 

Zelenci; brončane figure na dubro- 
vačkom tornju s urom, koje uda- 
raju sate 268 

zidno slikarstvo — v. freska 

zigurat, u babilonskom graditeljstvu 
kultička građevina, vrsta hrama 
slična stepenastoj piramidi 24 

zvonik crkve, kampanil, v. campa- 
nile 

— romanički 126, 127, 129, 130, 132, 
133, 156 

— gotički 147, 149, 150, 152, 155, 156, 
162 

— renesansni 156, 214 

— barokni 307 


diti — v. genre 

žara; oveća posuda od pečene gline 
trbušastog oblika sa širokim gr- 
lom; upotrebljava se uglavnom u 
iste svrhe kao i urna (v.) 

željezno doba; posljednje razdoblje 
evropske prethistorije 14 

žiri (jury); porota, odbor koji izabire 
umjetnička djela kod  prirediva- 
nja skupnih izložaba, podjeljuje 
nagrade, otkupljuje djela i sl. 

živopisac; stari srpski naziv za sli- 
kara koji je radio zidne slike u 
crkvama 


POPIS SLIKA 


PRETHISTORIJA 


Slika bizona u pećini kraj Altamire 

Neolitičko posuđe s vrpčastim ukrasom .  . 

Stonehenge kraj Salisburyja u Engleskoj (Rekonstrukcija) . 
Menhir u obliku ženskog lika (Saint-Sernin, Francuska) . 


EGIPAT 


Plivačica. Egipatska figura iz doba XVIII dinastije . . 

Stepenasta piramida kod Sakare iz doba faraona Đosera 1 dinastija) 
Velika sfinga ispred piramide u Gizehu . . sao M 
Amonov hram u Luksoru . : 
Golemi kipovi Ramzesa II ispred pećinskog hrama u Abu Simbelu . 
Ramzes II. Kip od crvenoga granita (Oko 1250. god. pr.n.e). . 
Egipćanke. Dio slike iz groba Veserheta kod Tebe (XIX dinastija) . 
Tut-Ankh-Amon i njegova žena. . 

Egipatski zidni reljefi s hijeroglifima u ruševinama “hrama. u Denderi 
Kraljica Karomana. Obojena skulptura (XXII dinastija) . . . 


STARI SVIJET PREDNJE AZIJE 


Babilonski reljef od pocakljenih opeka s prikazom lava . 

Gudea, vladar Sumerana , 

Babilonski vladar Balidin pred bogom Marđukom (Oko 700. god. pr n. 1. e.) 
Asirski kralj Asursipal u lovu na lavove . 

Reljef sa stubišta palače u Perzepolisu a st. prije n. e. 

Demon plodnosti. Asirski reljef . A 


GRČKA 


Lov na divlje bikove. Reljef na zlatnom peharu iz seri kod a a 
Lavlje dveri u Mikeni . X š . 
Mladić i bik. Zidna slika u Knososu na “Kreti jee 
Posidonov hram u Paestumu, južna Italija (Dorski red) . 
Partenon na atenskoj akropoli (Dorski red) . 

Hram božice Nike na atenskoj akropoli (Jonski red) . 
Olimpejon u Ateni (Korintski red) . PM 
Apolon Tenejski . . 

Srednja skupina kipova sa zabata Atenina hrama u Egini 
Fidija: Atena Partenos (Smanjena replika) 

Poliklet: Dorifor (Kopljonoša) i 

Miron: Diskobol (Smanjena replika) 

Fidijina radionica: Skulptura sa zabata Partenona 
Orfej i Euridika 

Skopas: Bijesna Menada : 

Lizip: Apoksiomen (Rimska kopija) 

Praksitel: Hermo par 

Ranjena kći Niobe 

Afrodita iz Kirene (Torzo) . # 

Osljepljenje Polifema (Stil crnih figura) : 

Djevojka natače vino starcu (Stil crvenih figura) . 
Djevojka (Pečena glina. Tanagra) . pr 
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HELENIZAM 


Portreti na drvenim sarkofazima iz grobova u Fajumu, Egipat . 

Apolon Belvederski aero sro 

Venera Milska đ 

Zeusov žrtvenik u PEreamu KBekonsirukena u jesi“ su monirani? ori- 
ginalni reljefi) .. s S e 

Laokoont. Mramorna gajo ote 5 oem. škole : 

Kameja s likom Ptolemeja II i Arsinoje . 


ETRURSKA UMJETNOST 


Etrurska zidna slika u grobnici u Tarquiniji, Italija . 
Ženska glava s etrurske zidne slike es 
Glava Apolona iz Veja . a 

Obojeni etrurski sarkofag od gline , 

Etrurska himera iz Arezza (V st. prije n. e). 


RIMSKA UMJETNOST 


Panteon u Rimu . i 

Konstantinov slavoluk u “Rimu : 

Rimska arena u Puli ; : 

Peristil Dioklecijanove Pie u Splitu a 

Julije Cezar , ar: 

Car August 

Marko Aurelije 

Diptih od bjelokosti konzula. Oresta S 
Zidna dekoracija (freska) trećega pompejanskog stila A 
Venera lovi ribu. Zidna slika u Pompejima . đ 


POČECI KRŠĆANSKE UMJETNOSTI 


Starokršćanski sarkofag Junija Basa s biblijskim prizorima . 

Dobri pastir. Mramorni kip . 

Bogorodica s djetetom Isusom. Zidna slika. u rimskim katakombama 
Bazilika sv. Sabine u Rimu (V st) . . 

Crkva sv. Križa župana Godežava u Ninu (XI st.) 

Crkva sv. Petra u Priku kod Omiša (XI st.) 

Ruševine crkve sv. Trojice u Splitu (XI st) . . 

Unutrašnjost crkvice sv. Barbare u Trogiru (Oko god. 800) . 

Crkva sv. Donata u Zadru (Početak IX st.) . : 

Lik hrvatskog vladara u krstionici u Splitu (XI st) 


BIZANTIJSKA UMJETNOST 


Carica Teodora s pratnjom. Mozaik u crkvi San Vitale u Ravenni (VI st.) 

Unutrašnjost crkve sv. Sofije u Carigradu (VI st.) . A Po dj: 

Mauzolej Gale Placidije u Ravenni (V st.) . 

San Vitale u Ravenni (VI st.) . 

Atrij Eufrazijeve bazilike u Poreču (VI st) . 

Crkva sv. Marka u Veneciji 

Evanđelist Marko. Minijatura iz Codexa Sinaiticusa IX—X st) . B 

Krist kao učitelj. Mozaik u narteksu crkve sv. Luke u Fokidi, Grčka 
(XI st.) Ci ovaj oj oMi PV banova 


ŠIRENJE BIZANTIJSKE UMJETNOSTI 


Crkva sv. Pantelejmona u Nerezima, e okine (God. 1164) 
Sv. Dimitrije u Vladimiru (XII st) . . M A 
Vasilije Blaženi u Moskvi (Litografija iz 1843) . 

Crkva manastira Gračanica (Oko 1320) ._ . 

Lazarica u Kruševcu (Oko 1375) 


53 
54 
55 


56 
57 
58 


59 
60 
61 
62 
62 


63 
64 
65 
66 
67 
68 
69 
70 
71 
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73 
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75 
76 
17 
18 
79 
80 
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82 
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84 
85 
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90 


91 
92 
93 
94 
95 


POPIS SLIKA 


Kolo. Freska u manastiru Lesnovo (XIV st.) . 
Rođenje Kristovo. Detalj freske u manastiru So atani (XNI st.) 


UMJETNOST ISLAMA 


Omarova mošeja u Jeruzalemu (Kubbet-es-Sahra) 
Grobnica-mošeja sultana Kait-beja u Kairu . 
Unutrašnjost mošeje u Cordobi . 

»Lavlje dvorište« u Alhambri kod Granade 
Arkade alkazara u Sevilli . 

Medresa Ulugh Beg u Samarkandu . 

Sinan: Džamija Selima II u Drinopolju . 
Minaret mošeje Kutubije u Marakešu (XII st) 
Husref-begova džamija u Sarajevu (1530) . 
Talisman kapija u Bagdadu 9 


UMJETNOST AZIJSKIH NARODA 


Iskušenje Budhe. Zidna slika u Adžanti, Indija . 

Južna vrata velike stupe u Sanciju, Indija 

Ulaz u pećinski hram u Adžanti, Indija . 

Hram Lingaraja u Bhuvanešvaru, Indija . 

Tadž-Mahal kraj Agre, Indija . 

Kineska brončana posuda za žrtveno vino (IV—IHI st. pr. n. e.) 
Kineska drvena skulptura (XII—XIII st.) a keu 
Kineska porculanska vaza s poklopcem (XVI—XVII st) . 

Hram Neba u Pekingu Sana : 
Kondo (zlatni trijem) i pagoda hrama Horjudži kraj “Nare, Japan : 
Budističko trojstvo. Žrtvenik u hramu Horjudži, Japan (VII e 
Sakyamuni Budha u hramu Džingodži kraj Kiota ; 
Suzuki Harunobu: Ljubavnici u snijegu : 

Hokusaj: Japanski pejzaž s Fudžijem . 


UMJETNOST AMERIČKIH NARODA 


Istočno pročelje palače Maya u Uxmalu (Yucatan, Meksiko) 

Piramida s dekorativnim reljefima u Teotihuacanu (Meksiko) . 
Kamena stela iz doba stare države Maya u Copanu (Honduras) . 

Hram ratnika iz nove države Maya u Chichen Itzi (Yucatan, Meksiko) 
Kiparstvo Maya: Reljef božanstva Kukulkana sa žrtvom . : 
Aztečki crtež s prikazom svećenika koji žrtvi reže prsa i vadi živo s srce 


ROMANIKA 


San Miniato al Monte u Firenci (XII st.) . 

Baptisterij, katedrala i kosi toranj u Pisi . 

Notre-Dame la Grande u Poitiersu . 

Stolna crkva u Bambergu 

Stolna crkva u Limburgu 

Mihoje iz Bara: Klaustar franjevačkog samostana u “Dubrovnika (Po- 
slije 1317) s. sana za I jn 

Pročelje katedrale u Zadru (XIII st) . 

Pročelje katedrale u Rabu . X 

Apside i zvonik katedrale u Trogiru li << t 

Unutrašnjost crkve sv. Mihajla u Hildesheimu A 

Biskup Bernward: Brončana vrata crkve u Hildesheimu (Oko 1015) 

Jahač u stolnoj crkvi u Bambergu . _. M 0 e 

Raspelo. Španjolski rad u bjelokosti . 

Poklonstvo Triju kraljeva na Buvinovim vratima katedrale u | Splitu 
(1214) ni aii. (s 

Portal majstora Radovana katedrale u "Trogiru (1240) 

Stećak s nekropole u Radimlji . KB. JEG: 
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GOTIKA 


Rasklopni gotički oltar od drva iz crkve u Mindenu (ZV st.) 
Južni portal poprečnog broda crkve Notre-Dame u Parizu . 
Unutrašnjost katedrale u Laonu 
Pročelje katedrale u Reimsu 
Katedrala u Strasbourgu € 
Gradska vijećnica u Bruxellesu 
Westminsterska opatija u Londonu : 
Zapadni portal crkve sv. Katarine u Brandenburgu Šoe 
Hapšenje Kristovo. Kameni reljef na pregradi oltara katedrale | 
u Naumburgu m O o. 
Palazzo Vecchio u Firenci . . 
Duždeva palača u Veneciji (Bakrorez) Z 
Onofrio de la Cava: Mala česma u Dubrovniku A 
Katedrala u Šibeniku A 
Juraj Dalmatinac: Grobnica sv. Staša u katedrali. u Splitu (1448) 
Utišenović: Dominikanski klaustar u Dubrovniku ; 
Palača Cipiko u Trogiru (1467) ći 
Unutrašnjost stare katedrale u Zagrebu > 
Kristova glava drvenog gotičkog raspela u crkvi sv. Petra u Trogiru 
Prenosivi oltarić od bjelokosti u trogirskoj katedrali 
Detalj kasnogotičkog vezenog antependija iz crkve u PoBANiH na Krku 
Sv. Doroteja (Drvorez oko god. 1400) . do Gae ii ec: 


PRETEČE PREPORODA 


Simone Martini: Guidoriccio di Fogliano. Freska u a. Mis 
u Sieni odo % 

Niccolo Pisano: Propovjedaonica. baptisterija u Pisi 

Giotto di Bondone: Uskrsnuće Lazarovo (Detalj freske) . 

Pakao. Freska u Camposantu u Pisi . Š 

Bernardo Daddi: Fragment Kristova raspeća . 


RENESANSA U ITALIJI 


Natječajne osnove Ghibertija i Brunelleschija za Ja vrata bapti- 
sterija u Firenci (Žrtva Abrahamova) : a. Ba, 

Filippo Brunelleschi: Kupola katedrale u Firenci 

Palazzo Strozzi u Firenci o ac 

Palazzo Pitti u Firenci 

Certosa kraj Pavije, pročelje : 

Luca della Robbia: Madonna de San Pierino , 

Donatello: Sv. Juraj. Or San Michele u Firenci 

Donatello: Sv, Ivan. Katedrala u Firenci . 

Donatello: David (Detalj) A 

Donatello: Konjanički kip Gattamelate u Padovi : : 

Andrea Verrocchio: Konjanički kip Colleonija u Veneciji . 

Andrea Verrocchio: Krist i Toma. Or San Michele u Firenci . 

Francesco Vranjanin-Laurana: Eleonora Aragonska . o o 

Masaccio: Porezni dinar. Freska u kapeli Brancacci u crkvi Carmine 
u Firenci . g 

Masaccio: Sv. Pavao posjećuje sv. Petra u tamnici b_D 

Fra Giovanni Angelico da Fiesole: Krunidba Bo (Detalj 

Filippo Lippi: Bogorodica u šumi . pe. 

Sandro Botticelli: Madonna Raczinsky . . 

Sandro Botticelli: Rođenje Venere (Detalj) š 

Sandro Botticelli: Primavera (Detalj) . 

Sandro Botticelli: Primavera (Proljeće) . 

Pinturicchio: Papa Pio II polazi na koncil u Basel (Detalj freske) . 
Domenico Ghirlandajo: Marija u hramu. Freska u crkvi Sta Maria 
Novella u Firenci a 

Benozzo Gozzoli: Lorenzo Medici s freske »Pohod Triju kraljeva« “ 
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POPIS SLIKA 


Benozzo Gozzoli: Pohod Triju kraljeva . 

Piero della Francesca: Trijumf Federiga da Montefeltro 

Pietro Perugino: Predaja ključeva sv. Petru. Sikstinska kapela u Rimu 
Luca Signorelli: Pan kao božanstvo prirode i majstor glazbe . i 
Luca Signorelli: Uskrsnuće mesa. Freska u katedrali u Orvietu . 
Gentile Bellini: Sultan Muhamed II . 

Cosimo Tura: Pieta . 

Juraj Ćulinović: Bogorodica | s djetetom ji "svecima 

Andrea Mantegna: Mrtvi Krist . . +. 4... 

Antonello da Messina: Portret mladića . . 

Vittore Carpaccio: Mletačke plemkinje (Kurtizane) . 

Giovanni Bellini: Bogorodica s drvcima . : 


RENESANSA U OSTALOJ EVROPI 


Hans Memling: Prizori iz legende o sv. Uršuli . 

Jan van Eyck: Bogorodica Georga van der Paele (Detalj) . 

Hubert i Jan van Eyck: Poklonstvo mističnom jaganjcu . 
Rogier van der Weyden: Oplakivanje Krista . u 
Rogier van der Weyden: Kristovo ukazanje . 

Petrus Christus: Oplakivanje Krista č 

Gerard David: Bogorodica s djetetom i sveticama . s 
Hugo van der Goes: Poklonstvo pastira (Oltar Portinari, detalj) Š 
Mjesec oktobar: rad na polju ispred Louvrea. Minijatura 

Jean Fouquet: Bogorodica. Detalj oltara iz Meluna . 

Stephan Lochner: Poklonstvo Triju kraljeva . 

Martin Schongauer: Bogorodica u žbunu ruža 

Bartholomaus Zeitblom: Klanjanje Kristu 

Michael Wolgemut: Smrt Bogorodice . 

Lovro Marinov: Bogorodica . . 

Nikola Božidarević: Bogorodica s djetetom, anđelima i svecima (Detali) 
Mihajlo Hamzić; Krštenje Kristovo Mo eo sooo 


VISOKA RENESANSA 


Michelangelo Buonarroti: Stvaranje Adama. Freska u Sikstinskoj kapeli 

Bramante: Samostan i crkva Sta Maria delle Grazie u Milanu . : 

Andrea Palladio: Villa Rotonda kod Vicenze . om 

Benvenuto Cellini: Perzej s glavom Meduze . 

Leonardo da Vinci: Autoportret (Crtež) 

Leonardo da Vinci: Mona Lisa . . 

Leonardo da Vinci: Sv. Ana s Bogorodicom i "Isusom 

Michelangelo Buonarroti: Mojsije . 

Michelangelo Buonarroti: Grobnica Giuliana Medicija 

Michelangelo Buonarroti: Noć m ki 

Michelangelo Buonarroti: Zora . 

Trg pred Petrovom crkvom u Rimu s kolonadama Giovannija Lorenza 
Berninija sm. o. 

Michele Sanmicheli: Palača Bevilacqua | u Veroni a 

Rafael Santi: Madonna della Sedia . N 

Rafael Santi: Papa Julije II. 

Rafael Santi: Parnas. Freska u vatikanskim stanzama (Detalj) . 

Rafael Santi: Požar Borga. Freska u vatikanskim stanzama . 

Rafael Santi: Sikstinska Madona ==. zna 

Correggio: Bogorodica sa svecima . i 

Correggio: Danaja i zlatna kiša Jupitrova . 

Giorgione: Usnula Venera g 

Palma Vecchio: Tri sestre . 

Paris Bordone: Dijana kao lovac 

Tizian: Flora . PRA AA > sokić 

Tizian: Ecce _ homo : 

Paolo Veronese: Gozba u Levijevoj kući : 

Domenico Tintoretto: Autoportret . 
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Domenico Tintoretto: Čudo sv. Marka . 

Domenico Tintoretto: Posljednja večera 

Andrija Medulić: Oplakivanje Krista . 

Divona (Sponza) u Dubrovniku . 

Juraj Klović: Rođenje Isusovo . g 

Quinten Massys: Portret E. Gardinera . 

Hieronymus Bosch: Krista krune trnovom krunom 
Pieter Bruegel: Borba karnevala s korizmom nean 
Pieter Bruegel: Zima S. : atee 
Pročelje dvorca u Heidelbergu Ž 

Adam Kraft: Krist nosi križ 


Tilman Riemenschneidđer: Središnji dio Marijina oltara u crkvi 


u Rotenburgu BR : 
Peter Vischer: Sebaldova. grobnica 1 u Niirnbergu Li: 
Hans Holbein st.: Umjetnikovi sinovi. Desno H. Holbein ml. 
Hans Holbein ml.: Ana od Clevea . 
Hans Holbein ml.: Madona gradonačelnika Mayera 
Hans Burgkmair: Car Konstantin i sv. Sebastijan . 
Lukas Cranach: Parisov sud. . a 
Mathis Nithart (Grunewald): Ruganje Kristu 
Albrecht Durer: Nemeza (Bakrorez) 
Albrecht Duirer: Vitez, smrt i đavo (Bakr: orez) 
Albrecht Durer: Autoportret 3 Pukt 
Albrecht Duirer: Studija glave (crtež) ? 
Pierre Lescot: Palača Louvre s kolonadom Claudea Perraulta 
Jean Clouet: Franjo I : 
Andrija Aleši: Krstionica katedrale u Trogiru (1467) 


Kipovi apostola u kapeli bl. Ivana Orsinija u a katedrali. 


Lijevo rad Ivana Duknovića, desno Nikole Firentinca 
Katedrala u Hvaru art e, e, 
Dvorište Kneževa dvora u Dubrovniku ? 

Palača Milesi u Splitu 

Michelozzo i Juraj Dalmatinac: Kula Minčeta_ u Dubrovniku 
Ljetnikovac obitelji Kaboga u Rijeci Dubrovačkoj 


BAROK 


Canaletto: Pogled na Zwinger u Dresdenu . 

Giovanni Lorenzo Bernini: Apolon i Dafna 
Michelangelo Caravaggio: Glazbenici 

Guido Reni: Aurora (Freska) : 
Annibale Carracci:; Freska u palači Farnese u Rimu A 
Petar Pavao Rubens: Helena Fourment s djecom ., 
Petar Pavao Rubens: Perzej i Andromeda 

Petar Pavao Rubens: Bitka Amazonka 

Petar Pavao Rubens: Skidanje s križa . 

Anthonis van Dyck: Marija Lujza Tassis . 

Anthonis van Dyck: Henrijeta Stuart i Vilim Oranski 
Anthonis van Dyck: Sv. Martin i prosjak . u 
Jacob Jordaens: »Kralj pije« — Seljačka gozba 
Adriaen Brouwer: Kartaši u krčmi . 

Thomas de Keyser: Predavanje anatoma dra S. Egbertsza 
Frans Hals: Oficiri streljačke družine sv. Adriaena . 
Frans Hals: Luda ZA 

Pieter Lastman: Suzana i starci 

Rembrandt: Autoportret sa Saskijom 

Rembrandt: Pejzaž sa tri stabla (Bakropis) 
Rembrandt: Noćna straža : 

Rembrandt: Danaja 

Jan van der Meer: Pogled na Delft 

Pieter de Hooch: Majka uz S... 

Jan Steen: Vesela družba 
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Gerard Terborch: Čaša limunade  . 

Meindert Hobbema: Aleja u Middelharnisu 

Paulus Potter: Mladi bik rose 

El Greco: Sv. Martin i prosjak . 3 

El Greco: Pogreb grofa ua (Detalj 

El Greco: Toledo 

El Greco: Juraj Klović  . 

Diego Velazquez: Papa Inocent x : 

Diego Velazquez: Predaja Brede (Detalj) 

Diego Velazquez: Venera pred ogledalom 

Diego Velazquez: Las Meninas 

Bartolome Esteban Murillo: Mali seviljski 'kockari 

Jules Hardouin Mansart: Dvor Versailles. Srednji dio s dvorišne strane 
Versailles. Glavno pročelje dvora s parkom S se 
Jacques Callot: Putujući svirač "e 

Jacques Callot: Cigani prosjaci 

Louis Le Nain: Seljački doručak 

Nicolas Poussin: Venera . 

Claude Lorrain: Talijanski pejzaž 

Andreas Schliter: Veliki knez izbornik PR i 
Andreas Schliiter: Dvorišna strana dvora u Berlinu . 
Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff: Dvorac Sanssouci . 
Bernardo Bobić: Hrvatski velikaši pred Ladislavom i Jelenom. Pepe 


UMJETNOST XVIII STOLJEĆA 


Jacques-Ange Gabriel: Mali Trianon 

Antoine Watteau: Zabava u prirodi . 

Antoine Watteau: Čari života (Detalj) 

Francois Boucher: Toaleta Venere 

Honore Fragonard: »Brava« (Bakrorez) : 

Jean Baptiste Simeon Chardin: Odgojiteljica 

Jean Baptiste Greuze: Čitanje Biblije 

Antoine Pesne: Plesačica Barberina 

Jean Baptiste Pigalle: Nadgrobni spomenik Maršala Mauricea de Saxe 
Jean Antoine Houdon: Voltaire a E 
Budoar Marije Antoanete u dvoru Fontainebleau : 

Rokoko salon u palači Soubise u Parizu . : 

Giovanni Battista Tiepolo: Šarlatan, prodavač. ljekarija < 

Federiko Benković: Abraham žrtvuje Isaka . : 

Federiko Benković: Oslobođenje Petrovo 

Bernardo Canaletto: Neumarkt u Dresdenu 

Pietro Longhi: Gospođa kod vlasuljara 

Balthasar Neumann: Stubište u rezidenciji kneza- biskupa u Wiirzburgu 
Lukas Hildebrandt: Pobočno pročelje Belvedera u Beču aga? 
Georg Raphael Donner: Zdenac na Neumarktu u Beču . 

Daniel Poppelmann: Zwinger u Dresdenu (Središnji paviljon) 

Anton Graff: Lik dječaka e ae 

Daniel Chodowiecki: Izlazak sunca. 

William Hogarth: Ženidba po modi : 

Joshua Reynolds: Mrs. Smith s nećakinjom 

Thomas Gainsborough: Modri dječak : 

Thomas Gainsborough: Robert Andrews sa ženom 

George Romney: Parsonova kći . 

Francisco Goya: Autoportret 

Francisco Goya: Gola Maja 

Francisco Goya: Ratna avet (Crtež) 

Francisco Goya: Strijeljanje madridskih ustanika 1809. 

Crkva sv. Nikole u Pragu 

Palača Divona, Orlandov stup i “crkva sv. Vlaha u Dubrovniku 
Giovanni Maria Morlaiter: Oltar sv. Dujma u splitskoj katedrali 
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Glavni oltar crkve Marije Snježne u Belcu 
Palača Oršić - Rauch u Zagrebu 

Zidna slika u dvorcu Brezovica (Detalj) 
Fortunat Bergant: Portret Danijela Erberga 


UMJETNOST XIX I U POČETKU XX STOLJEĆA 


Karl Friedrich Schinkel: Stari muzej u Berlinu . 

Karl Friedrich Schinkel: Kazalište u Berlinu o a 
Robert Smirke: Glavno pročelje Britanskog muzeja u Londonu ' 
Antonio Canova: Amor i Psiha e 
Johann Gotifried Schadow: Djevojka na odmoru. 

Bertel Thorvaldsen: Krist. . Mik: 

Christian Daniel Rauch: Fridrik Veliki : 
Christian Daniel Rauch: Spomenik Fridrika Velikog 1 u Berlinu 
Fridrich Preller: Odisej i Leukoteja 

Jacques Louis David: Zakletva Horacija 

Jacques Louis David: Gospođa Recamier 

Jean Antoine Gros: Napoleon u Jafi među gubavcima 

Jean Dominique Ingres: Ležeća odaliska Ag 

Jean Dominique Ingres: Autoportret 

Charles Barry: Zgrada parlamenta u Londonu 

Jean Louis Charles Garnier: Velika opera u Parizu . 

Theodore Gericault: Kroćenje konja kod Slavena 

Theodore Gericault: Brodolomci fregate »Meduza« 

Eugene Delacroix: Smrt Sardanapala (Detalj) 

Eugene Delacroix: Pokolj na Hiosu 

Eugene Delacroix: Srpanjska revolucija 1830. (Sloboda na barikadi) 
Paul Hippolyte Delaroche: Djeca kralja Eduarda . o PRE 
Charles Mćryon: Notre-Dame u Parizu (Bakropis) 

Francois Rude: Polazak dobrovoljaca 1792. ia detalj) . 
Reinhold Begas: Portret slikara Menzela 4 
Edwin Landseer: Mir Ž 

John Constable: Katedrala u Canterburyju 

William Turner: Canal grande u Veneciji . 

William Turner: Bojni brod Temeraire 

Dante Gabriel Rossetti: Danteov san 

Edward Burne-Jones: Kralj Kofetua i mlada prosjakinja 
Theodore Rousseau: Hrastovi š 

Camille Corot: Villa d'Este u Tivoliju 

Camille Corot: Žene u šumi 

Constantin Troyon: Volovi 

Jean Francois Millet: Skupljanje klasja asa 

Jean Francois Millet: Poljski radnik na odmoru 

Honore Daumier: Čitanje oporuke (Litografija) 

Honor€ Daumier: Vagon III razreda _ . 

Gustave Courbet: »Bonjour, Monsieur Courbet!« 

Gustave Courbet: Pogreb u Ornansu : 

Friedrich Overbeck: Braća prodaju Josipa 

Friedrich Overbeck: Umjetnikova obitelj 

Peter Cornelius: Četiri apokaliptička jahača i 

Franz Kruger: Princ Wilhelm i umjetnik na konjima . 

Moritz von Schwind: Priča o sedam gavranova 

Moritz von Schwind: Šetalište š a 

Ferdinand Waldmiller: Umjetnikova majka 

Ferdinand Waldmiiller: Pogled na Ischl 

Adolf Menzel: Soba s balkonom ž 

Adolf Menzel: Oko stola Fridrika Velikoga (Drvorez) 

Karl Spitzweg: U osami : 

Franz Defregger: Salonski Tirolac 

Karl von Piloty: Aleksandar Veliki na samrti 
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Wilhelm Leibl: Portret Ernesta iki 
Wilhelm Leibl: Nejednaki par 

Wilhem Leibl: Gospođa Gedon 

Hans Makart: Katarina Cornaro 

Franz von Lenbach: Knez Bismarck 
Josef Manes: Ljetna svečanost 


Bartol Felbinger: »Dvorana« (Ilirski narodni dom) u Zagrebu 


Vjekoslav Karas: Dječarac 

Vjekoslav Karas: Djevojka s lutnjom (Rimljanka). 
Matevž Langus: Mladi lovac 

Dimitrije Avramović: Portret Vuka Karadžića 
Konstantin Danil: Portret Pavla Kengelca 
Edouard Manet: Doručak u prirodi 

Edouard Manet: Bar u Folies-Bergere 

Claude Monet: Kupalište Š 

Camille Pissarro: Avenija Opere 

Auguste Renoir: Kišobrani 

Auguste Renoir: Majka i dijete 

Edgar Degas: Plesačica š 

Alfred Sisley: Ljetno sunce . . 

Henri Fantin-Latour: Atelier Edouarda Maneta 
Eugene Carričre: Obitelj PE ra: 
Pierre Puvis de Chavannes: Mir 

Gustave Moreau: Prikaza 

Max Liebermann: Amsterdamske sirote 

Max Liebermann: Krpačice mreža 

Max Liebermann: Majka i dijete 

Fritz von Uhde: Večernja glazba . 

Lovis Corinth: Portret filozofa E. Keyserlinga 
Max Slevogt: Lavovi u kavezu . 

Arnold Bocklin: Triton i nereida . 

Gustav Klimt: Smrt i život . 

Hans von Marees: Dobi života . 

Anselm Feuerbach: Rimljanka . s 
Anselm Feuerbach: Dante u Ravenni . 


Mihael Munkacsy: Posljednji trenuci osuđenog na smrt z 


Hans Thoma: Dolina 

Max Klinger: Pieta 

Franz von Stuck: Amazonka . a 

Kathe Kollwitz: Juriš (Iz Seljačkog rata) . a 
James Mac Neill Whistler: Umjetnikova majka . 
Ignacio Zuloaga: Tri gracije . 


Peter Severin Krčyer: Umjetnici pri “doručku u Skagenu ' 


Giovanni Segantini: Krava na pojilištu 
Andreas Zorn: Djevojke u grmlju . 


Vasilij V. Vereščagin: »Na dugom putu« na ciklusa a“ Napoleonovoj 


vojni na Rusiju, 1812) 
llja J. Rjepin: Hapšenje Propagandista 
Ilja J. Rjepin: Zaporošci (Detalj) . 
Isak I. Levitan: Ljetno veče. . 
Mihail A. Vrubelj: Labuđa princesa . 
Lev S. Bakst: Figurina za »Žar pticu« I. Stravinskoga 
Jean Baptiste Carpeaux: Ples . : 
Antoine Louis Barye: Lav i zmija . 
Auguste Rodin: Brončano doba . 
Auguste Rodin: Vječni idol . 
Auguste Rodin: Mislilac . 
Auguste Rodin: Danaida 
Constantin Meunier: Radnica u ugljenokopu 
Adolf Hildebrand: Pan i Psiha : 


96 SLAVKO BATUŠIĆ: UMJETNOST U SLICI 


Ferdo Quiquerez: Autoportret . 
Ferdo Quiquerez: Kotor 
Nikola Mašić: Guščarica 
Nikola Mašić: Purani 


Vlaho Bukovac: Hrvatski preporod. Zastor zagrebačkog “kazališta X 


Vlaho Bukovac: Stjepan Miletić 8 ; 
Bela Čikoš Sesija: Homer, Dante, Goethe i “Shakespeare : 
Menci Klement Crnčić: Drivenik o. 
Menci Klement Crnčić: Vrbnik . 

Menci Klement Crnčić: Ribari . 

Celestin Medović: Moja majka . 

Celestin Medović: Bakanal . 

Slava Raškaj: Ozalj . X 

Ferdo Kovačević: Zima na Savi 

Ivan Rendić: Andrija Kačić-Miošić 

Robert Frangeš: Put u Egipat . 

Robert Frangeš: Moja majka . . S: 

Rudolf Valdec: Josip Juraj Strossmayer : 

Ivo Kerdić: Medalje . . : 

Ferdo Vesel: Oproštaj : 

Ivan Grohar: Rad na polju . 

Matija Jama: Ljubljana . 

Matej Sternen: Kod čitanja 


NAJNOVIJE DOBA 


Georges Pierre Seurat: Kupačice 

Paul Signac: Jedrilice u luci 

Paul Cezanne: Mrtva priroda 

Paul Cezanne: Pejzaž kod Aixa 

Paul Cezanne: Kupačice . 

Paul Cezanne: Kartaši . . 

Vincent van Gogh: Stari seljak (Detalj) . S 
Vincent van Gogh: Umjetnikova soba u Arlesu ž 
Vincent van Gogh: Predjel kod anni 

Paul Gauguin: Žene na Tahitiju 

Henri Rousseau: Svadba . 
Henry Toulouse-Lautrec: Salon u Ulici des Moulins : 
Henry Toulouse-Lautrec: Par u krčmi . na 
Henri Matisse: Plesačice . 

Henri Matisse: Usnula djevojka 

Henri Matisse: Odaliska (Crtež) 

Henri Matisse: Mrtva priroda . 

Suzanne Valadon: Cvijeće z 

Maurice Vlaminck: Mrtva priroda . 

Maurice Vlaminck: Cassis 

Maurice Utrillo: Predgrađe . : 

Maurice Utrillo: Ulica na Montmartreu ši 

Raoul Dufy: Plavi vlak . 

Othon Friesz: Pejzaž . 

Andre Derain: Subota , 

Georges Rouault: Teglenjak 

Georges Rouault: Tri clowna 5 

Pablo Picasso: Harlekinova obitelj i majmun 
Pablo Picasso: Violina 


Pablo Picasso: Guernica (Detalj kompozicije iz španjolskoga građanskog 


rata) 
Georges Braque: Mrtva priroda 
Fernand Leger: Doručak . . 
Gino Severini: Pučko zabavište. (Pan- Pan) 
Carlo Carra: Žena i balkon . M sa 
Giorgio de Chirico: Zastrašene muze . 
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POPIS SLIKA 


Amedeo Modigliani: Portret djevojke 

Ferdinand Hodler: Usnuli pastir 

Edvard Munch: Kuća na ulici . 

Edvard Munch: Bolesna djevojčica 

Jan Štursa: Ranjenik  . : 

Max Švabinsky: Povratak iz lova . 

Jozef Chelmonski: Orač 

Leon Wyczolkowski: Sukiennice u Krakovu 

Stanislaw Wyspianski: Glava žene . . . 

Wladyslaw Skoczylas: Karpatski gorštaci . 

Emil Nolde: Kralj Salamon i njegove žene . 

Max Pechstein: Umjetnikov sin 

Max Pechstein: Ribari : 

Oskar Kokoschka: Autoportret . 

Oskar Kokoschka: Iseljenici i 

Franz Marc: Toranj modrih konja . 

Erich Heckel: Braća Karamazovi 

Paula Modersohn-Becker: Tri žene 

George Grosz: Nedjelja . 

Vasilij Kandinski: Šareni krug . 

Marc Chagall: Jevrejski blagdan : 

Paul Klee: Ara (Hlađenje u vrtu tople. zone) , 

Joan Miro: Žena, ptica, zvijezda 

Aristide Maillol: »La Mediterranee« . 

Antoine Bourdelle: Umirući kentaur 

Ernesto de Fiori: Djevojka što čuči . 

Ernest Barlach: Seljaci spavaju 

Wilhelm Lehmbruck: Mladić . . 

Aleksandar Arhipenko: Dvije žene (1912) 

Rudolf Belling: Glava (Mjed) B 

Walter Gropius: Nova arhitektura u Berlinu . 

Rudnjev, Černišev, o Hrjakov: Maketa novog “sveučilišta 
u Moskvi . . a 

L. Skidmore, N. A. Owings i I O. Merrill: Lever House (New York) 

Le Corbusier: Naselje svjetlosti (Marseille) 


NOVIJA JUGOSLAVENSKA UMJETNOST 
I HRVATSKA 


Vladimir Becić: Trebević S 

Emanuel Vidović: Biblioteka u atelieru : 

Mirko Rački: Ilustracija za Danteov »Pakao« (Pjevanje V = Paolo 
i Francesca) iti. MAO. aa TE: 

Tomislav Krizman: Bosansko selo A 

Josip Račić: Autoportret 

Josip Račić: Dječak . . 

Josip Račić: Majka i dijete . RT 1 

Miroslav Kraljević: Mala s bebom . 

Miroslav Kraljević: Glava starca 

Oskar Herman: Žena s modrom vazom 

Maksimilijan Vanka: Bistrički bokci . 

Vladimir Becić: Glava djevojčice . 

Ljubo Babić: Portret Miroslava Krleže 

Ljubo Babić: Hrvatski ani 

Ljubo Babić: Orebić . 

Joza Kljaković: Ribari O 

Jerolim Miše: Stara dvorkinja . 

Zlatko Šulentić: Autoportret ' 

Marin Tartaglia: Autoportret s lulom 

Marin Tartaglia: Portret . 

Milan Steiner: Na kiši . 
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Ivo Režek: Zagorci kraj puta . 

Marijan Trepše: Iz polusvijeta (Bakropis) . 

Milivoj Uzelac: U čamcu AM a 

Juraj Plančić: Kompozicija . 

Juraj Plančić: Mrtva priroda Ž 

Ernest Tomašević: Kuće na obali . 

Vladimir Varlaj: Klek 

Đuro Tiljak: Tvornica ae 

Leo Junek: Surresnes na Seini . 

Bruno Bulić: Dječak . : 

Omer Mujadžić: U baru . 

Ivo Šeremet: Pejzaž . a 

Oton Postružnik: Luda sa Šipana A 

Vjekoslav Parać: Vašar u Solinu . 

Krsto Hegedušić: Zeleni kader 

Krsto Hegedušić: Rekvizicija 

Krsto Hegedušić: Nevrijeme 

Ivan Generalić: Jesen na selu . 

Kamilo Ružička: Periferija š 

Edo Kovačević: Barutanski jarak . 

Antun Motika: Cvijeće . a 

Antun Mezdjić: Zrinjevac 

Slavko Šohaj: Starica 

Marijan Detoni: Prijelaz preko "Neretve 

Frano Šimunović: Zagora IV : 

Oton Gliha: Pejzaž s Krka . 

Mlađen Veža: Pejzaž iz Igrana . 

Edo Murtić: Ribolov . 

Miljenko Stančić: U mrtvačnici 

Toma Rosandić: Autoportret 

Ivan Meštrović: Udovica s djetetom 

Ivan Meštrović: Sjećanje : 

Ivan Meštrović: Povijest Hrvata 

Ivan Meštrović: Indijanac 

Marin Studin: Usud . 

Frane Kršinić: Sjećanje zaj 

Antun Augustinčić: Maršal Tito . 

Antun Augustinčić: Studija za spomenik Ujedinjenim narodima | 
u New Yorku aj a 

Ivo Lozica: Seljanka 

Vanja Radauš: Spomenik žrtvama u Jasenovcu (Detalj) . 

Vojin Bakić: Ivan Goran Kovačić . a s BE 

Kosta Angeli-Radovani: Dobriša Cesarić . 

Viktor Kovačić: Unutrašnjost bivše zagrebačke burze (Dovršio Hugo 
Ehrlich) . ue ete. 

Hugo Ehrlich: Projekt stambene zgrade u Zagrebu S 

Drago Ibler: Zgrada Socijalnog osiguranja u Skopju 

Mladen Kauzlarić: Studija . e. 

Zdenko Strižić: Maketa kazališta u “Harkovu 6 

Stjepan Planić: Projekt banke . 

Josip Seissel: Paviljon Jugoslavije na izložbi u Parizu 1937. (Fasada) 

Josip Seissel: Paviljon Jugoslavije na izložbi u Parizu 1937. (Dvorište) 

Ivo Vitić: Stambeni kompleks, Zadar . . Pa BG 

Kazimir Ostrogović: Institut »Ruđer Bošković« u Zagrebu sho : 

Vjenceslav Richter: Osnova za Lk paviljon u Torinu 1961. 

Nova arhitektura Zagreba : SK, UL, PRETKE 


II SRBIJA, MAKEDONIJA, BOSNA, CRNA GORA 
Nadežda Petrović: Žetva 

Đorđe Krstić: Anatom 

Paja Jovanović: Lik s kompozicije Borba pijetlova 
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POPIS SLIKA 


Uroš Predić: Slikar Marko Murat . 

Milan Milovanović: Portret žene 

Petar Dobrović: Studio . : 

Petar Dobrović: Trg u Hvaru . 

Sava Šumanović: Snijeg u Šidu . 

Sava Šumanović: Pijana lađa . 

Jovan Bijelić: Manastir Žiča 

Jovan Bijelići Akt . 

Moša Pijade: Autoportret. (1915) . 

Ignjat Job: Kompozicija ž 

Milan Konjović: Seoska crkva . 

Milan Konjović: Majka i kći 

Stojan Aralica: Kuća s venjakom . 

Ivan Radović: Selo u Bačkoj . 

Milo Milunović: Predgrađe u Beogradu 

Milo Milunović: Mrtva priroda s violinom 
Ivan Tabaković: Prvi snijeg u soo : 
Marko Čelebonović: Terasa . š 

Zora Petrović: Mati i kći. . 

Nedeljko Gvozdenović: Autoportret 

Petar Lubarda: Crnogorsko selo 

Petar Lubarda: Novica Cerović .  . š 
Predrag Milosavljević: Konak kneginje Ljubice < 
Predrag Milosavljević: Dubrovnik . . 

Đorđe Andrejević-Kun: Svjedoci užasa 

Đorđe Andrijević-Kun: Kolona . 

Dušan Vlajić: Atelier 

Vojo Dimitrijević: Pariz u magli 

Ismet Mujezinović: Mješalica 

Miodrag B. Protić: Stare stvari . 

Nikola Martinoski: Ciganka u crvenom 

Lazar Ličenoski: Motiv iz okolice Skopja . š 
Sreten Stojanović: Portret Milutina Milakovića . 


Sreten Stojanović: Spomenik sremskim borcima (Detalj) 


Risto Stijović: Mlada žena . 
Petar Palavičini: Statueta 


Vladeta Maksimović, Ljubiša Dragić, Vido Vrbanić: Maketa za terasu 


Terazija u Beogradu 
Dragiša Brašovan: Hotel Metropol u Beogradu . 


Branko Petričić: Sindikalni dom na Trgu Marxa i Engelsa u Beogradu 
Ivan Meštrović: Spomenik Neznanom junaku na Avali . zi: DE 


III SLOVENIJA 


Rihard Jakopič: Neznanka . 

Rihard Jakopič: Bjegunci s 

France Tratnik: Proljetni rad . 

France Kralj: Na selu 

France Kralj: Djeca . 

Tone Kralj: Užina , 

Tone Kralj: Autoportret sa ženom . 

Božidar Jakac: Novo Mesto . 

Božidar Jakac: Slikarev otac 

Veno Pilon: Krajolik . 

Veno Pilon: Jutro 

H. G. Prusheck-Perušek: Simfonija “američkog Zapada 
Gojmir Anton Kos: Autoportret a e 
Ante Trstenjak: Motiv iz Pariza 

France Pavlovec: Mrtva priroda . . ž 

Olaf Globočnik: Portret slikara Mihe Maleša Š 

Miha Maleš: Voda 
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Stane Kregar: Mrtva priroda 

Stane Kregar: Fazan 

Maksim Sedej: Za stolom 

Marij Pregelj: U logoru . 

France Mihelič: Ptujska gora < 

France Mihelič: Partizanska kolona 

Gabrijel Stupica: Autoportret . 

Gabrijel Stupica: Djevojka s velom ME o 

Lojze Dolinar: Spomenik  strijeljanim žrtvama | NOB- -a u Kraljevu 
(Detalj) > “RABE eee 

Boris Kalin: Jutro ž 

Frančišek Smerdu: Glava Prešernovog spomenika u Kranju : 

Karel Putrih: Djevojčica od deset godina . pa e 

Stojan Batič: Rudari u dizalu . a 

Jože Plečnik: Narodna i univerzitetska knjižnica u Ljubljani 

Emil Medvešček: Palača Glavne zadružne zveze SRS u Ljubljani 

Edo Mihevc: Palača na uglu Beethovenove i Kidričeve ulice u Pežin 
Sprijeda: Spomenik ilegalcu od F. Smerdua . . Bo A 

Miroslav Kos: Poslovno-stambeni blok »Žita« u Ljubljani A 

Zdenko Kalin: Detalj reljefa Oslobodilačka borba 

Lujo Bezeredi: Kravica (Fragment iz »Balkanskog kručifiksa«) . 


PRILOZI U BOJI 
I Rimska zidna slika u Pompejima 
II Tizian: Adam i Eva . . 
JII Petar Pavao Rubens: Otmica. Leukipovih i kćeri 
IV Vincent van Gogh: Autoportret . 
PRILOG NA PAPIRU ZA UMJETNIČKI TISAK 


Ivan Meštrović: Moja majka . 
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64/65 
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560/561 


SADRŽAJ 


PREDGOVOR I izdanju . 
PREDGOVOR II i IIL izdanju 


PREGLED POVIJESTI UMJETNOSTI 


PRETHISTORIJA no: A = priro m 
Paleolitik 12 - Mezolitik 12 - Neolitik 12 - Eneolitik 13 - Brončano 
doba 13 - Željezno doba 14 

BED (g g a s e i Ta 

Graditeljstvo 15 - Kiparstvo 16 - Slikarstvo 18 - Umjetnički obrt 23 - 
Egiptologija 24 

STARI SVIJET PREDNJE AZIJE sole 1. A A E 
Graditeljstvo Sumerana i Babilonaca 25 - Kiparstvo Asiraca 26 - 
Perzija 28 - Hetiti 28 - Feničani 28 - Judeja 28 - Mala Azija 30 


GRANA |, Pa aj ra m Dr a 
Prethelensko razdoblje 31 - Minojska kultura na Kreti 31 - Pojava 
helenskih plemena 31 - Graditeljstvo 34 - Dorski red 36 - Jonski red 
38 - Korintski red 38 - Kiparstvo 38 - Zlatno doba helenske kulture 
41 - Slikarstvo 45 - Vaze geometrijskog stila 46 - Stil crnih figura 48 - 
Stil crvenih figura 49 - Slikari 50 - Helenski umjetnici u Rimu 51 


HELENIZAM Jesi “a g gos; gne pre £ 
Postanak i trajanje 53 - Pergam 54 - Antiohija 55 - Rod 55 - Aleksan- 
drija 55 - Grčka i egejsko otočje 56 - Aleksandrijska umjetnost 57 

ETRURSKA UMJETNOST , |, i 
Graditeljstvo 59 - Figuralna plastika od pečene gline i bronce, kera- 
mika 60 - Zidne slike u grobnim komorama 61 - Jezik i natpisi 62 

RIMSKA UMJETNOST  , Ba AMO. |], pres ran renne 
Arhitektura 63 - Građevine u Italiji i na području imperija 65 - 
Dioklecijanova palača u Splitu 66 - Kiparstvo 67 - Slikarstvo 69 - 
Četiri stila zidnih slika u Pompejima i Herkulanumu 70 - Mozaik 
72 - Provincijske varijante rimske umjetnosti 72 


POČECI KRŠĆANSKE UMJETNOSTI M“ 2; "i samre 
Plastika i slike u katakombama "73 - Bazilika 73 - Centralne građevine 
74 - Najstarija građevna djelatnost Hrvata 75 - Pleterna ornamentika 
78 - Nakit 82 

BIZANTIJSKA UMJETNOST , mer. moe even 
Postanak, obilježje i četiri razdoblja 83 - Graditeljstvo, glavni spo- 
menici 85 - Kiparstvo u funkciji dekoracije 86 - Slikarstvo, mozaik 
87 - Freska i ikona 88 - Iluminiranje rukopisa 89 - Proizvodnja 
luksuznih predmeta 90 

ŠIRENJE BIZANTIJSKE UMJETNOSTI "sa s he e A. dr 
Utjecaji na evropski i prednjoazijski svijet 89 - Rusija, graditeljstvo 
92; kiparstvo i slikarstvo 94 - Srbija i Makedonija 94; graditeljstvo 95; 
raški krug 96; makedonski krug 96; moravski krug 96; slikarstvo, 
glavni spomenici 98 


11 


15 


25 


31 


53 
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UMJETNOST ISLAMA MEKA BL. oo za i E E E 
Prototip mošeje 99; konstrukcija i dekoracija 99 - Arabeska 100 - 
Glavni spomenici arhitekture 101 - Maurska umjetnost u Španjolskoj 
101 - Sjeverna Afrika 103 - Građevine Turaka 103 - Islamska umjet- 
nost u Srbiji, Makedoniji i Bosni 103 - Širenje po Aziji 106 

UMJETNOST AZIJSKIH NARODA , | 
Indija, graditeljstvo 107; kiparstvo budističko i brahmansko 109; 
slikarstvo u freski i iluminaciji 109 - Kultura Khmera 110 - Kina, 
građevine 110; kiparstvo 111; slikarstvo 111; dekorativna umjetnost i 
porculan 111 - Japan, graditeljstvo 114; slikarstvo 114; drvorez 115; 
kiparstvo 115; umjetnički obrt 115 


UMJETNOST AMERIČKIH NARODA 


Sjeverna Amerika 117 - Srednja Amerika, kulture Olmeka, Teoti- 
huacan, Tolteka, Azteka i Maya 118; graditeljstvo 119; kiparstvo 120; 
slikarstvo 120 - Južna Amerika, kulture Inka i Dorada 123 - Hipoteze 
O postanku i datiranju 124 


ROMANIA g mae E ek rr m S 
Graditeljstvo, općenito 125; Italija 127, Francuska 128, Španjolska 129, 
Engleska 129, Njemačka 129 - Romanika u Hrvatskoj 130, u Sloveniji 
132 - Kiparstvo u Francuskoj i Njemačkoj 134 - Andrija Buvina, 
majstor Radovan 135 - Bogumilski stećci 137 - Slikarstvo zidno, u 
iluminacijama i na staklu 138 - Obrambeni karakter profane arhi- 
tekture 140 


GOTIKA seo jo S e vo e RESE 
Sustav gotičke građevine 141 - Graditeljstvo, Francuska 149, Nje- 
mačka 150, Poljska 151, Belgija i Nizozemska 151, Engleska 151, Ita- 
lija 151 - Gotika u Dalmaciji 155; u sjevernoj Hrvatskoj 156; u 
Sloveniji 157 - Kiparstvo, općenito 158; Francuska 159; umjetnički 
obrt u plastici 160 - Slikarstvo zidno, vitrail, tapiserija, iluminacija 
160; Hrvatska 161, Istra 162, Slovenija 162 

PRETEČE PREPORODA , e mr m pe s mae... 
Italija, kiparstvo 163, slikarstvo 165 - Giotto i njegovi sljedbenici 166 
- Slikarska škola u Sieni 168 

RENESANSA U ITALIJI , ses -— — 
Opće značajke preporoda 169 - Socijalni položaj pučanstva, struktura 
zemlje i borba za vlast 169 - Probijanje ljudskog duha do novih spo- 
znaja 171 - Pojava svestranih stvaralaca 171 - Graditeljstvo, ugledanje 
u antiku 173; palača rane renesanse 174; građevine u Firenci 175, u 
Urbinu 176, u sjevernoj Italiji 177 - Kiparstvo firentinskih majstora 


178 - Slikarstvo u Firenci 181, u Umbriji 184, u Ferrari 186, u Padovi 
186, u Veneciji 189 


RENESANSA U OSTALOJ EVROFI , 


Obilježja procvata umjetnosti na evropskom sjeverozapadu 198 - 
Slikarstvo u Nizozemskoj 200, u Francuskoj 207, u Njemačkoj 208 - 
Dubrovačka slikarska škola 210; arhitektura u Dalmaciji 212 


VISOKA RENESANSA masa. npr grane mp 
Italija, graditeljstvo 215; Leonardo 217; Michelangelo 220; Rafael 228; 
venecijansko slikarstvo 231; sjeverno-talijanske škole 238 - Nizo- 
zemska, slikarstvo 239; graditeljstvo 247 - Engleska 247 - Njemačka, 
graditeljstvo 248; kiparstvo 249; slikarstvo 249 - Francuska, gradi- 
teljstvo 255; kiparstvo 258; keramika 262 - Španjolska, graditeljstvo 
262; kiparstvo i slikarstvo 263 - Hrvatska, sjever 264, jadransko po- 
dručje 268 


99 


107 


117 


125 


141 


163 


169 


199 
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JENA O SEE o i e o o Ps s, s OI 
Obilježja barokne arhitekture - Italija, graditeljstvo i kiparstvo 272; 
slikarstvo 273 - Flamansko slikarstvo 277 - Nizozemsko slikarstvo, 
teme 282, Rembrandt 283, njegovi sljedbenici 287 - Španjolska, sli- 
karstvo 292 - Francuska, graditeljstvo 297, stil Louis quatorze 301; 
grafika i slikarstvo 302; kiparstvo 304 - Njemačka 305 - Hrvatska, 
sjever 306; jadransko područje 307 

UMJETNOST XVII STOLJEĆA , , fm: 2 . 315 


Francuska, stilovi regence i rokoko 315; slikarstvo 317, kiparstvo 319; 
graditeljstvo 319 - Italija 320 - Njemačka, graditeljstvo 322; kipar- 
stvo 325; slikarstvo 325 - Engleska, graditeljstvo 326; slikarstvo 327 - 
Španjolska, slikarstvo 328 - Rusija, slikarstvo 330 - Hrvatska, ja- 
dransko područje 332; sjever 335 - Slovenija 340 - Srbija 345 - Češka 
347 - Poljska 348 


UMJETNOST XIX I U POČETKU XX STOLJEĆA . sna . 349 


Pojava klasicizma 349 - Stilovi directoire 349, empire 352, bidermajer 
352 - Graditeljstvo 352 - Kiparstvo 353 - Slikarstvo 353 - Francuska, 
slikarstvo klasicizma 358 - Romantika 358 - Historijski stilovi u arhi- 
tekturi 362 - Francusko slikarstvo romantike 365; kiparstvo 368 - 
Njemačka 371 - Engleska 371; prerafaeliti 372 - Barbizonska škola 
375 - Francuski realisti 378 - Njemačka, nazarenci, klasicisti, roman- 
tici i predstavnici historijskog slikarstva 384 - Poljska 398 - Češka 
400 - Hrvatska, graditeljstvo 404; slikarstvo 405 - Slovenija, slikarstvo 
406 - Srbija, slikarstvo 407 - Impresionizam u Francuskoj 409 - Nje- 
mačka, secesija i impresionizam 421 - Engleska 424 - Amerika 424 - 
Španjolska 426 - Švicarska 426 - Danska 426 - Švedska 426 - Rusija, 
slikarstvo romantike 426, akademizam 427, peredvižnjiki 427, sceno- 
grafija 428 - Kiparstvo u Francuskoj 428, u Belgiji 430, u Njemačkoj 
430 - Graditeljstvo na bespuću 431 - Hrvatska, slikarstvo akademskog 
realizma 432; kiparstvo 437 - Slovenija, slikarstvo 437; prvi impre- 
sionisti 450 - Graditeljstvo na području Južnih Slavena 454 


NAJNOVIJE DOBA , , x gh. 2 > Zok 


Faza velikog previranja - Francuska, neoimpresionizam ili postim- 
presionizam u slikarstvu 458, fovizam 472, kubizam 472 - Italija, futu- 
rizam 475 - Simbolisti 485 - Češka, slikarstvo 484; kiparstvo 484 - 
Poljska, slikarstvo 486; kiparstvo 489 - Bugarska 489 - Njemačka, 
ekspresionizam 491 - Počeci apstraktne i nefiguralne umjetnosti 494 - 
Kiparstvo u Francuskoj 501, u Njemačkoj 504, u Italiji 505; apsolutna 
plastika 505 - Nove koncepcije u arhitekturi 506, funkcionalizam 507; 
Njemačka 507; Francuska 507; Sjeverna Amerika 509; Sovjetski 
Savez 511 


NOVIJA JUGOSLAVENSKA UMJETNOST 


I. HRVATSKA  , đ u ' ; fi ž ž ž : + 4: d ae“ 2 o BL 
Stanje na prijelazu stoljeća 515 - Napuštanje akademizma; nove 
orijentacije i težnje 518 - Slikarstvo 524 - Kiparstvo 566 - Arhitektura 
517 

II. SRBIJA, MAKEDONIJA, BOSNA, CRNA GORA, . 585 


Razvoj umjetnosti i kronološka razdoblja na tri etape 585 - Slikar- 
stvo 586 - Vajarstvo 621 - Arhitektura 625 


Napisala Zora Simić-Milovanović 
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III. SLOVENIJA , : “ 2 : Ž S X Ž , : ž : S z : FE 629 
Značenje prvih impresionista 629 - Strujanja i formiranja skupina 
630 - Slikarstvo 631 - Kiparstvo 655 - Arhitektura 661 
Napisao Fran Šijanec 


PD OPD ASTANE 


KAZALO IMENA I MJESTA |, 669 
KAZALO NAZIVA I POJMOVA |, 697 


POPIS SLIKA 727 
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III izdanje 
* 
Izdavač Nakladni zavod Matice hrvatske 
Zagreb, Matičina 2 
Za izdavača Vlatko Pavletić 


Nacrt za ovitak Valerija Pavić 
Nacrt za korice Alfred Pal 


Korektura Blanka Batušić 
Tisak »Vjesnik«, Zagreb 


